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RESUMO

Este estudo analisa a construcao, circulacao e disputa da imagem de Maria da Gloria Cunha,
conhecida como Maria Taquara, mulher negra, pobre e lavadeira que viveu em Cuiabé por
volta da década de 1940 e ficou marcada como a primeira mulher a usar calgas publicamente
na cidade, gesto que provocou estranhamento em uma sociedade patriarcal. Diante da
auséncia de registros fotograficos da personagem historica, a pesquisa investiga como sua
imagem ¢ produzida no imaginario cuiabano a partir da estatua erguida em sua homenagem e
das representagdes imagéticas derivadas dessa escultura. O percurso metodologico articula
levantamento historico com base em fontes orais, relatos jornalisticos e estudos académicos,
interseccionalidade com a andlise da estatua por meio da metodologia de imagens paradas de
Gemma Penn associada a semiotica de Charles Sanders Peirce, e organizagdo das imagens
posteriores segundo o Atlas Mnemosyne, de Aby Warburg. O referencial tedrico
fundamenta-se nos estudos culturais, da imagem e no pensamento feminista negro, com
contribui¢cdes de Stuart Hall, Vilém Flusser, bell hooks, Angela Davis, Patricia Hill Collins,
Grada Kilomba, Djamila Ribeiro, Carla Akotirene, Saidiya Hartman e Lilia Schwarcz. Os
resultados evidenciam que a imagem de Maria Taquara ¢ marcada por processos de
visibilizacdo e silenciamento, nos quais se observam estratégias de embranquecimento
simbolico, neutralizacdo racial e atenuagdo de seu gesto transgressor. Conclui-se que essas
representacdes revelam disputas de memoria e demonstram como as escolhas estéticas e
semioticas participam da construg¢do de sentidos sobre mulheres negras no espago publico.

Palavras-chave: Maria Taquara; Cultura visual; Representacdo; Interseccionalidade;
Memoria social.



ABSTRACT

This study analyzes the construction, circulation, and contestation of the image of Maria da
Gloria Cunha, known as Maria Taquara, a Black, poor washerwoman who lived in Cuiaba
around the 1940s and became known as the first woman to wear trousers publicly in the city,
an act that caused estrangement in a patriarchal society. Given the absence of photographic
records of this historical figure, the research investigates how her image is produced within
the collective imagination of Cuiab4, based on the statue erected in her honor and the visual
representations derived from this sculpture. The methodological approach combines historical
research based on oral sources, journalistic accounts, and academic studies; an intersectional
perspective; and an analysis of the statue through Gemma Penn’s still image methodology,
associated with the semiotics of Charles Sanders Peirce. It also organizes subsequent images
according to Aby Warburg’s Mnemosyne Atlas. The theoretical framework is grounded in
cultural and visual studies, as well as Black feminist thought, drawing on contributions from
Stuart Hall, Vilém Flusser, bell hooks, Angela Davis, Patricia Hill Collins, Grada Kilomba,
Djamila Ribeiro, Carla Akotirene, Saidiya Hartman, and Lilia Schwarcz. The results show
that the image of Maria Taquara is shaped by processes of both visibility and silencing, in
which strategies of symbolic whitening, racial neutralization, and the attenuation of her
transgressive act can be observed. It is concluded that these representations reveal disputes
over memory and demonstrate how aesthetic and semiotic choices contribute to the
construction of meanings about Black women in public space.

Keywords: Maria Taquara; Visual culture; Representation; intersectional perspective; Social
memory.
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INTRODUCAO

A ceriménia de abertura dos Jogos Olimpicos em Paris 2024 na Franca teve um
momento marcante: a homenagem com estatuas as margens do rio Sena de 10 heroinas
francesas. As estatuas estdo expostas na cidade desde entdo. Foi uma forma de reparagdo
historica, ja que das 300 estatuas de figuras historicas importantes em Paris, 260 sdo

masculinas (figura 1).

Figura 1 - Estatuas inauguradas em Paris em 2024

Fonte: SORTIR PARIS, 2024

Desde 2019, o movimento global Statues For Equality tem a missdo de equilibrar a
representacdo de género e raga na arte publica (figura 2). A meta € atingir 50% de igualdade
de género em esculturas publicas globalmente até 2030, combatendo a atual disparidade. O
movimento foi lancado na Cidade de Nova York, com a inauguracdo de dez estituas de
mulheres influentes, como Oprah Winfrey e Cate Blanchett, na Sexta Avenida, aumentando a
representacao feminina em estatuas na cidade de 3% para 10% na época (Statues For Equality,

s.d.).
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Figura 2 - Estatuas de mulheres no projeto Statues For Equality

Fonte: STATUES FOR EQUALITY, s.d.

Em julho de 2024, trazendo para um recorte nacional, houve, em Belo Horizonte, mais
homenagens femininas. Foram inauguradas as primeiras estatuas de mulheres negras da
capital mineira. As homenageadas foram a antropodloga e fildosofa Lélia Gonzalez e a escritora

Carolina Maria de Jesus (figura 3).

Figura 3 - Estatuas inauguradas em Belo Horizonte, Minas Gerais, em 2024

Fonte: RAQUEL FREITAS / G1, 2024
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A representatividade imagética dessas mulheres ¢ vestigio de a¢des que difundem
pensamentos atuais de igualdade de género. Trazendo para um contexto regional, em Cuiaba,
como qualquer outra capital brasileira, existem diversas estatuas € monumentos historicos
espalhados pela cidade e, muito provavelmente, sdo esculturas em sua maioria dedicadas as
figuras masculinas. No levantamento realizado para o trabalho de conclusdo de curso em
jornalismo da UFMT, Um olhar sobre o patriménio cultural cuiabano: andlise dos
monumentos e estdtuas femininas que perpetuam a memoria da Capital, da graduada Marina
de Santana Cintra (2023) foi demonstrado que a capital mato-grossense possui pouca
quantidade de homenagens a figuras femininas. Durante a pesquisa (CINTRA, 2023, p. 12),
os orgaos oficiais, sendo eles Secretaria Municipal de Cultura, Esporte e Lazer e Secretaria de
Estado de Cultura, Esporte e Lazer (Secel), foram questionados sobre a quantidade de estatuas
e monumentos femininos catalogados, no entanto, ndo havia um numero exato, apenas
nimeros de equipamentos publicos, sendo eles: 89 ruas, 18 pracas, 8 avenidas, 7 centros
municipais de educagdo infantil e 10 estatuas e monumentos femininos, estes ultimos
catalogados por meio do proprio trabalho, mas sem confirmacgao exata das institui¢des. Destas
10 estatuas de mulheres, a metade ¢ homenagens as mulheres negras. Essas informacdes ja

mostram as posic¢des sociais de mulheres em Cuiaba.

Neste sentido, desde 1982, a estitua de Maria Taquara estd instalada no centro de
Cuiaba. Ela foi uma mulher negra, lavadeira de profissdo,que viveu sua fase adulta na década
de 1940 e 1950, e ficou conhecida por ser a primeira mulher a usar calgas publicamente na
capital mato-grossense (BEZERRA, 2007), causando, a época, perplexidade numa sociedade
patriarcal e racialmente desigual hegemonica. Em sua homenagem foi construida a estatua em
uma praga que leva também o seu nome. A instalacdo da estdtua foi feita em um ano em que
foi realizada a primeira elei¢do para presidente depois da ditadura militar. O pais comecava a
viver um processo de redemocratizagdo. Em Cuiabd, a estitua de Maria Taquara foi
encomendada ao artista plastico Haroldo Tenuta'. O monumento feito em ferro, pesando 350

quilos, e tendo a altura de 4,20 metros, passou por uma restauragao em 2019 por outro artista

! Haroldo Civis Tenuta, de familia tradicional cuiabana, ficou conhecido por seu dominio na arte do ferro
forjado, técnica que envolve martelamento, entalhes e pintura manual. Suas obras, espalhadas pelo pais, refletem
a fusdo entre o barroco, o rococ6 ¢ o moderno. A estatua de Maria Taquara foi dedicada a cidade de Cuiaba e aos
seus pais, Palmira e Anténio Tenuta (ASSOCIACAO DOS PRODUTORES CULTURAIS DE MATO GROSSO,
2019, p. 7). Por ter familia também em Minas Gerais, ele fez outras obras em Belo Horizonte onde viveu um
periodo da sua vida. Na capital mineira, inclusive, o artista montou uma serralheria em que fabricava sua arte
com ferro e ficou conhecido como "o poeta do ferro" (BURITIS, 2022). Segundo o jornal mineiro Buritis (2022),
o artista faleceu em Belo Horizonte no dia 23 de junho de 1988. Até hoje na capital mineira existe uma praga
com o nome de Aroldo Tenuta em homenagem ao artista.
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plastico, Fred Fogaca®. A partir da estatua foi possivel que muitas pessoas conhecessem a
histéria de Maria Taquara que, diferente de muitas mulheres ja homenageadas, ndo possui
registros fotograficos e nem documentos oficiais. O que se sabe dela sdo lembrangas de
historias orais. Com isso, surgiram desde entdo uma pluralidade de imagens da personagem
historica a partir da estdtua, como por exemplo ilustragdes digitais, desenhos feitos por
tatuadores, pinturas em tela e esculturas de diversos artistas regionais. Indo por esse caminho,
esta pesquisa quer entender como a imagem de Maria Taquara € construida no imaginario por

meio dessas representacdes imagéticas.

Trazer para este estudo a figura publica de Maria Taquara ¢ uma forma de fomentar a
discussdo de género e raga que vem ganhando for¢a e mudangas ao longo do tempo tanto
internacionalmente como nacionalmente. Mostrar a representatividade regional de uma
mulher considerada a frente do seu tempo, que enfrentou preconceitos de uma sociedade
extremamente conservadora (TENUTA, 2015), ¢ uma tentativa de contribuir para a sociedade
mato-grossense, que ¢ um estado no qual registrou a maior taxa proporcional de feminicidios
do pais em 2024, com 47 casos e uma taxa de 2,5 por 100 mil habitantes, liderando o ranking
nacional pelo segundo ano consecutivo, segundo dados do Anuério Brasileiro de Seguranca
Publica (G1 MT, 2025). Esses dados mostram como a estrutura machista da sociedade em

Mato Grosso ainda opera em muitas familias.

Ademais, os estudos recentes relacionados a Maria Taquara acabam ficando em
recortes historicos da personagem, que nao deixam de ser importantes. Porém, ainda faltam
analises académicas relacionadas a comunicagdo do objeto de estudo e esse foi um dos
principais motivos para iniciar a pesquisa. Esta andlise comegou com uma indagacdo: Este
estudo ¢ um estudo em comunicacdo? A questdo foi necessaria para determinar o rumo da
pesquisa e as escolhas metodologicas que foram feitas. Durante o estudo da arte foi possivel
perceber que, apesar de existirem muitas pesquisas na area sobre imagem e gé€nero, ainda
existem poucas que estudam sobre a constru¢do de imagens de figuras representativas na

comunicagdo e por isso, o estudo teve mudangas na condugao.

Assim, esta pesquisa ¢ sim um estudo em comunicacao ja que ela compreende ser um
processo de producao e compartilhamento de sentidos entre sujeitos interlocutores inseridos

em determinado contexto sobre o qual atua e do qual recebe os reflexos (FRANCA, 2001).

% Fred Fogaga é um escultor e artista plastico cuiabano que ja revitalizou e reformou diversos monumentos
historicos presentes no cendrio da capital. Ele foi responsavel por restaurar a estitua de Maria Taquara duas
vezes.
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Neste estudo serdo analisados 0s processos comunicativos que acontecem entre a imagem da

Maria Taquara e o olhar das pessoas sobre ela:

[...] trata-se portanto, o processo comunicativo, de algo vivo, dindmico, instituidor —
instituidor de sentidos e de relagdes; lugar ndo apenas onde os sujeitos dizem, mas
também assumem papéis ¢ se constroem socialmente; espaco de realizagdo e
renovacdo da cultura (FRANCA, 2001, p. 16).

Neste sentido, em uma sociedade que esta cada vez mais acostumada a ver o mundo
por meio de imagens, e desta forma, o fato da Maria Taquara ndo ter registros fotograficos foi
o ponto de partida para este estudo. A partir da estatua foi possivel ter uma ideia de quem foi
essa mulher. Portanto, a estatua ¢ o objeto de estudo desta pesquisa e, a partir dela, surgem em
Cuiaba diversas representacdes imagéticas da personagem que também tentam construir uma
imagem dela, o que leva a investigar o que essas representacdes comunicam, por meio de
conceitos sobre imagens através da metodologia analise de imagens paradas de Gemma Penn

(2011).

Esta dissertacao teve como objetivo compreender como a imagem de Maria Taquara ¢
construida, reinterpretada e disputada no imaginario cuiabano por meio de representagdes
imagéticas, em um contexto marcado pela auséncia de registros fotograficos da personagem
historica. Para responder a esse problema, o trabalho adotou um percurso metodologico
articulado, que combinou diferentes abordagens ao longo dos capitulos, de modo a dar conta
da complexidade do objeto. Para atingir esse objetivo, o estudo se organiza em trés
movimentos analiticos complementares: a reconstru¢ao da memdria historica da personagem;
a andlise da estitua como imagem fundadora; e o exame das representacdes imagéticas

posteriores, entendidas como disputas de memoria visual.

No primeiro capitulo, a investigagdo concentrou-se na reconstrucdo da memoria de
Maria Taquara a partir de fontes orais, relatos jornalisticos e estudos historicos, articulando
conceitos de género, raca e poder sob uma perspectiva interseccional. Esse movimento foi
fundamental para situar a personagem em seu contexto social e histérico, bem como para
compreender os sentidos simbolicos que antecedem e atravessam as imagens produzidas
sobre ela. Ao aproximar Maria Taquara de outras mulheres negras homenageadas em Mato
Grosso, o capitulo também evidenciou continuidades e singularidades nos processos de

reconhecimento publico feminino.

O segundo capitulo voltou-se para os estudos em imagem e para a analise da estatua de

Maria Taquara como imagem fundadora de sua visualidade publica. Ao compreender a
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imagem como linguagem e dispositivo comunicacional, o estudo articulou a metodologia de
analise de imagens paradas de Gemma Penn com aportes da semidtica de Charles Sanders
Peirce, permitindo examinar os signos, indices e simbolos presentes na escultura e o contexto
historico de sua produgdo. Essa etapa foi decisiva para identificar como determinados
atributos — corporais, gestuais e vestimentares — se estabilizam como referéncias visuais da

personagem.

Por fim, o terceiro capitulo aprofundou a analise das representagdes imagéticas de
Maria Taquara produzidas posteriormente, reunidas em um levantamento visual diverso e
analisadas por meio da metodologia do Atlas Mnemosyne, inspirada em Aby Warburg. A
organiza¢do das imagens em painéis tematicos possibilitou observar recorréncias, contrastes e
apagamentos, compreendendo a constru¢cao da imagem de Maria Taquara como um processo

dinamico de sobrevivéncias visuais e disputas de memoria.
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1. MEMORIA PRETA EM TERRA QUENTE: MARIA TAQUARA E OUTRAS
PRESENCAS FEMININAS

Muito do que se sabe sobre Maria Taquara € por meio de lembrangas e da historia oral.
Pessoas que conviveram com a personagem na €poca descreveram a sua personalidade,
caracteristicas e feitos em entrevistas para reportagens ¢ também para historiadores. Elas
relataram o jeito como ela se vestia, seu comportamento, como falava e o que falava, seus
atributos fisicos, como altura e sua cor de pele. Por meio desses relatos, ¢ possivel ter uma
ideia de quem ela foi.

Porém, antes de comecar essa jornada, ¢ importante compreender que, quando se
estuda uma pessoa, os relatos, os textos e as imagens sobre ela vao carregar um viés € uma
versdo de quem conta. Com isso, ao mergulhar nessas diversas versdes, ¢ crucial saber o
perigo de se entrar em estereotipos, ja que o problema com eles ndo ¢ que sejam mentira, mas
que sejam incompletos e fagam uma historia tornar-se uma unica histéria (ADICHIE, 2019).
Portanto, para que a historia de Maria Taquara ndo seja apenas uma historia estereotipada por

anos e geracdes, ¢ importante agucar o olhar ao analisar o que ja foi contado sobre a

personagem historica.

1.1 - Maria, quem? Tracos de uma figura construida pela meméria oral

O nome Maria Taquara nao era o nome verdadeiro da mulher que viveu em meados do
século XX em Cuiaba. Era um apelido com o qual ficou conhecida. H4 quem diga que seu
nome verdadeiro era Maria da Gloéria Cunha (BEZERRA, 2007), ou entdo Maria Conceigao
(CASTRILLON; VOLTOLINI; KROLOW, 2024).

Nao se sabe muito bem a sua origem, se nasceu na capital mato-grossense ou ndo. Em
uma entrevista para o documentdrio Maria Taquara, de Isabela Ferreira (2021), foi
entrevistada dona Eugénia de Castilho®’, uma senhora que viveu no mesmo periodo da
personagem. Ela relembra: “ [...] mudou ali, uma senhora com as duas filhas que vieram do
Taquaral e estdo morando naquele mato” (CASTILHO, 2021, 3min28s - 3min37s).

Em outra reportagem para o site Visite Cuiab4, a mesma entrevistada diz outra

informacao, a de que Maria Taquara veio com a familia de Nossa Senhora do Livramento

3 Eugénia Sales de Castilho é uma cuiabana reconhecida como cozinheira tradicional, artesd e escritora.
Especialista em doces tipicos cuiabanos, como o pix¢é (milho torrado socado) e o furrundu (doce de mamao com
rapadura). Sua fama comegou ao vender essas iguarias em feiras. Ela também produz bonecas de palha de milho.
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(VISITE CUIABA, [s.d.]). J& em outra matéria, agora do portal G1 Mato Grosso, de 2019, na
qual foram ouvidos diferentes historiadores, a informagdo € que ela era de origem nordestina
(G1 MT, 2019).

Independentemente de onde ela nasceu, Maria da Gloria ficou conhecida como Maria
Taquara. Muitos falam que o apelido vem por causa de sua aparéncia por ter sido alta e
esguia, e por isso era comparada a planta taquara, que se assemelha ao bambu. Novamente,
nao da para saber ao certo. Contudo, sobre a sua aparéncia, existem muitos relatos e imagens

que reforgam suas caracteristicas fisicas. Maria Taquara era negra, alta e magra:

Negra, magricela, maltrapilha e constantemente descalga e calada, perambulava pela
cidade a qualquer hora do dia ¢ da noite com uma trouxa de roupas, seus Unicos
pertences, sob a cabega (SANTOS, 1989, p.12).

A altura era algo que chamava a aten¢do, chegando a aproximadamente 1,80 metros,
com 0 corpo esguio, e cabelos curtos (SOARES, 2021). Ao portal de noticias Unica News, a
jornalista Vithoria Sampaio descreveu que Maria Taquara era quase sem seios, possuia
cabelos encrespados, era queimada de sol e possuia um sotaque nordestino (SAMPAIO,
2019). Maria Taquara foi lavadeira de profissdo, o que evidencia a condi¢do social da
personagem. Cuiabd, na primeira metade do século XX, era bem diferente do que ¢ hoje.
Depois da Guerra do Paraguai, a capital mato-grossense nao sofreu grande expansdo e passou
a viver uma economia baseada no extrativismo. Foi depois da constru¢do de Brasilia, na
década de 1950, que a cidade comecou a se expandir.

Nas décadas de 1930, 1940 e 1950, as lavadeiras da regido andavam longas distincias
com trouxas de roupas dos seus patrdes na cabega para serem lavadas nos corregos e rios. O
atributo de andarilha da cidade ¢ replicado em muitos relatos que mostram a figura andante da
comunidade cuiabana da época (BEZERRA, 2007). Anibal Alencastro ¢ um historiador e
também foi contemporaneo de Maria Taquara. Ele ja concedeu diversas entrevistas sobre a
personagem ¢ em uma delas, no filme de Isabela Ferreira (2021) descreve esse seu andar pela

cidade:

Ela tinha o costume de andar pela praca. Ela descia para pegar as roupas dos
casarios ali embaixo, ali no centro, ¢ levava para lavar. Ela morava em um barraco
ali atrds do quartel do 16.° Batalhdo de Cagadores de Cuiaba [...] Ali tinha um
corrego, que ¢ o Mané Pinto, uma das nascentes do Mané Pinto, ¢ hoje em dia tem
esse corrego até hoje [...]. E ela lavava roupa ali. Ela lavava as roupas e levava as
roupas para o centro de Cuiabd para distribuir. Esse passar dela pela cidade, pelas
ruas, isso ficou na nossa memoria: La vai Maria Taquara, 14 vem Maria Taquara
(ALENCASTRO, 2021, 3min 38s - 4min 25s ).

Fica claro que Maria Taquara era uma personagem conhecida da cidade. Neste

perambular pela capital mato-grossense, outro atributo que foi dado a ela pela sociedade


http://atom.apmt.mt.gov.br/index.php/obras-de-construcao-do-16-o-batalhao-de-cacadores-de-cuiaba
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cuiabana, foi a fama de prostituta. Por morar préximo a um conhecido quartel de Cuiab4, hoje
0 44.° Batalhdo de Infantaria Motorizado, em entrevistas e relatos, as pessoas diziam que os
soldados pulavam o muro a procura de Maria Taquara para servigos sexuais. Conforme
reportagem da jornalista Vithéria Sampaio, o historiador Henrique Pompilio de Aratjo narrou

a complexidade da vida de Maria Taquara:

Durante o dia, ela trabalhava em um servi¢o honesto, mas a noite, em seu barraco de
adobe e coberta de palhas, ela virava a casaca. Servia sexualmente aos soldados do
antigo 16° batalhdo de Cagadores que lhe davam algumas moedas (SAMPAIO,
2019).

Mesmo sendo introvertida, Maria Taquara ficou conhecida por responder certos
comentarios. Quando os soldados a provocavam, em frente ao batalhdo em que ela passava
todos os dias, ela prontamente respondia: De dia Maria Taquara, de noite Maria meu bem, se
referindo que a noite eles queriam ter relagdes sexuais com ela. A frase ¢ a unica fala da
personagem que se tornou popular e também um jargdo. Na letra de uma musica chamada

Maria Taquara, criada pelo autor Moisés Martins®, é possivel perceber que a frase conhecida

denota a ideia de que a personagem era prostituta:

Maria Taquara, Maria meu bem. Mulher de todos, que nao ¢ de ninguém. Taquara de
dia, de noite meu bem. Maria Taquara, ndo é de ninguém. Muié de sordado, de
Meganha também. De dia Maria, de noite meu bem. Maria ¢ Cuiaba, Cuiaba ¢
Maria. Ndo importa se é noite, ndo importa se ¢ dia. Maria é Taquara. Taquara ¢é
Maria, Avangada no tempo, Mulher fantasia (MARTINS, 2017).

Outra caracteristica conhecida e importante dada a Maria Taquara, e talvez a mais
emblematica, ¢ a informagdo de que ela teria sido a primeira mulher a usar calgas em Cuiaba
(SOARES, 2021). Uma acao que nao € possivel saber se foi intencional, ou como ocorreu ou
de que forma foi feita, mas € o atributo mais conhecido da personagem urbana e que lhe deu
fama na capital e também representatividade.

Os vestidos na primeira metade do século XX para mulheres eram as roupas
predominantes. Uma mulher usar calcas era algo que poderia ocorrer em apenas algumas
ocasides e que ndo era algo considerado feminino ou at¢ mesmo permitido. Para se ter uma
ideia, a primeira vez que uma mulher teve permissdo para usar uma calga comprida no
Plenario do Senado foi h4a duas décadas da data desta pesquisa em que o uso do traje era
proibido até 1997 (OLIVEIRA, 2017). Ou seja, algo que demorou para se tornar comum na

sociedade brasileira e no direito das mulheres no pais.

* Moisés Mendes Martins Junior, nascido em 1941 em Campo Grande, é apontado como um dos icones do
movimento cultural conhecido como Cuiabania, atuando como escritor, poeta, compositor e odontologo, além de
ser membro da Academia Mato-Grossense de Letras (GOMES, 2024).
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Ha algumas versdes sobre o uso de calcas pela personagem. Uma delas esta na revista
Historias de nossa gente; especial Mulheres, de agosto de 2002. Essa revista estd no acervo
publico de Mato Grosso ¢ o autor ¢ desconhecido. Nessa reportagem, Maria Taquara teria sido

presa por ter usado uma calga:

Irreverente para sua época, teria sido responsavel pelo langamento em primeira méo
da moda hip Mato Grosso ¢ quem sabe no pais. Quando todas as mulheres s6 usavam
saias e vestidos, ela ousou desfilar pelas ruas de calgas compridas de boca larga. Seu
comportamento incomodava tanto a sociedade local que acabou sendo presa sob
alegagdo de que ndo se vestia de forma adequada. S6 foi possivel quando uma
estrangeira desembarcou em Mato Grosso usando um modelo safari calga e camisa
(HISTORIAS DE NOSSA GENTE..., 2002).

Ja na lembranca de dona Eugénia Castilho, em entrevista ao site Visite Cuiaba, o uso
da calca por Maria Taquara ndo foi intencional. Por ela ter bebido demais, Maria teria um dia
dormido na rua depois de um porre. Com isso, as suas partes intimas teriam ficado a mostra
para todo mundo ver. E assim, colocaram uma calga nela, s6 que ela acabou gostando de
usa-las:

Numa bebedeira dessas, subindo a Gettlio Vargas, Maria foi desabar bem na porta
do Hotel Excelsior. ‘Nesse dia, o vento estava soprando muito forte, de 14 para ca’,
relembra dona Eugénia. Da sacada do hotel, algumas mulheres flagraram a cena:
Maria Taquara jogada no chao, o vestido revirado para cima e nada por baixo. O
puritanismo ordenou que alguém logo desse jeito naquilo (A OUTRA HISTORIA
DE MARIA TAQUARA, [s.d]).

Independente de como ocorreu, ¢ se houve intencdo ou nao, o fato ¢ que Maria
Taquara ficou conhecida principalmente por usar calcas e isso significou algo e também
comunicou algo para aquela sociedade que reverbera até hoje. O estilista Lauro Justino® em
entrevista para o documentario Maria Taquara, de 2021, comenta que o uso da calga em si ndo

foi algo revoluciondrio, mas sim a atitude da mulher que a vestia:

Historicamente nao era uma coisa tdo novidade. Pelo que eu entendo de moda, era
exclusivamente usado por homens, mas vocé ja via algumas mulheres quando
cavalgavam ou algum tipo de mulher que levava algum tipo de vida mais bracal [...]
O que faz a jungdo dela ser a Maria Taquara ¢ uma colecdo de fatores [...] A calga
traz uma certa posi¢do para ela que naquele momento poderia ser simplesmente uma
mulher de cal¢a, mas hoje em dia, eu pelo menos entendo, que ela tinha o poder de
decisdo de escolha do que ela ia vestir (JUSTINO, 2021, 6min41s - 8min15s).

A partir da andlise das narrativas jornalisticas e das memorias, foi possivel delinear os
contornos da personalidade de Maria Taquara. A reconstitui¢ao de sua trajetoria evidencia que
suas acoes e escolhas de vida construiram uma forma de agéncia que desafiou os padroes da

época e isso ja diz muito da mulher que ela era. Suas ac¢des, como o cigarro na boca, a forma

> Lauro Justino é cuiabano formado em moda na Unic, onde ja atuava em coletivos artisticos da cidade e tinha
um blog sobre moda. Desde 2008, trabalha no setor em que ja atuou em assisténcia de figurinos para novelas e
propagandas.
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de responder e o semblante sério, sdo alguns indicios, mas ainda frageis para determinar um
carater que talvez nunca seja determinado. Ha ainda outras versdes da sua historia como na
revista especial Mulheres, de 2002, em que traz a informagao de que Maria Taquara era uma
“cuiabana, da década de 40 e 50, com uma certa debilidade mental que teria sido causada pela
perda precoce de seu filho” (HISTORIAS DE NOSSA GENTE..., 2002, p. 15). Historias
multiplas que nunca vao se confirmar, e que permanecem no imaginario popular.

Dessa forma, o conceito de fabulacao critica de Saidiya Hartman auxilia nesta analise
com um olhar que preenche as lacunas da histéria de Maria Taquara que ndo aparecem nas
memorias. A autora americana criou uma escrita que combina pesquisa historica com
imaginacao ética, para reconstruir vidas de mulheres negras apagadas pelo arquivo colonial e
pela escraviddo nos Estados Unidos. Ao analisar a historia das multiddes, dos sujeitos
subalternos, despossuidos e escravizados, Hartman argumenta que o pesquisador
inevitavelmente confronta o poder e a autoridade dos arquivos, bem como os limites que eles
impdem sobre o que pode ser conhecido. A autora explica ainda que procura recriar as vozes
de jovens negras americanas e habitar as dimensdes intimas de suas vidas sempre que possivel
(HARTMAN, 2022, p. 11). Para ela, a imaginagdo e recursos de ficcionalizagdo ndo sdo para
serem usados como uma inveng¢ao gratuita, mas um gesto ético e politico de reparagao.

Portanto, como foi exposto neste capitulo, Maria Taquara também foi uma mulher
negra que carece de registros historicos sobre a sua vida, se tornando conhecida apenas por
memorias e lembrangas. A personagem urbana ¢ uma daquelas mulheres negras cuja historia
aparece de forma esparsa, fragmentada, mediada por olhares alheios, sobretudo masculinos,
brancos e moralizantes. Com isso, as leituras e analises tanto ao longo da pesquisa como
também nas reprodugdes imagéticas criadas por artistas e admiradores, carregam esta
concepgao de fabulacao critica, na qual busca dar novas narrativas e leituras a Maria Taquara

€ que vai permear toda a investigacao.

1.2 - Maria, quem? Uma mulher

Como foi apresentado até aqui, sdo poucas as informacdes que existem sobre Maria
Taquara. Mesmo assim, isso nao impediu que a personagem ficasse conhecida regionalmente
por agdes ousadas para uma mulher da sua época. Quando alguém quer saber quem foi a
personagem, automaticamente o fato dela ter sido a primeira mulher a usar calgas na cidade
vem a tona. Este episodio diz muito da mulher que ela foi e o porqué isso tem relevancia na

sociedade atual, principalmente para as proprias mulheres. Para exemplificar, hd 4 anos ¢
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realizado na capital o Prémio Maria Taquara - Gente de Expressdo de Mato Grosso, que
homenageia mulheres mato-grossenses que foram destaque em setores como negdcios,
cultura, diversidade, entre outras categorias® (GAZETA DIGITAL, 2024). Este prémio
evidencia a relevancia e a importincia da personagem para mulheres locais, como pode ser
visto na figura 4.

S6 por ter sido uma mulher, j4 é possivel buscar um entendimento sobre Maria
Taquara que vai além dos depoimentos e fatos histéricos. A posicdo de uma mulher na
sociedade em meados do século XX era estruturada no patriarcado, onde homens tomavam as
decisdes e exerciam poder sobre as mulheres. O patriarcado representa uma estrutura que
organiza a sociedade, inclusive até hoje, favorecendo uns e obrigando outros a se submeterem
como qualquer sistema de privilégios, e € feito para que uns usufruam enquanto outros devem

trabalhar para que o sistema seja mantido (TIBURI, 2018).

Figura 4 - Prémio Maria Taquara

Fonte: GAZETA DIGITAL, 2024

€ O Prémio Maria Taquara — Gente de Expressdo de Mato Grosso é uma homenagem anual realizada em Cuiaba
que reconhece personalidades mato-grossenses Nao possui categorias fixas. Ele homenageia pessoas de diversas
areas, como: Cultura, Comunicagdo, saude, Educagdo, liderangas comunitarias e empreendedores. A primeira
edi¢do ocorreu em 2023, idealizado por organizac¢des culturais e apoiadores da memoria cuiabana, como o
produtor de eventos Ghongalo Rodrigo de Cuiaba.
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1.2.1 - Das relagoes de poder

Assim, para analisar a mulher Maria Taquara € necessario entender primeiro como
qualquer sujeito ¢ atravessado por relagdes de poder, conceito fundamentado por Michel
Foucault. Cada pessoa ¢ permeada por relagdes de poder que acabam influenciando a
constitui¢do de um individuo. A vista disso, a autora Johanna Oksala (2019) aplica o conceito

de Foucault na constitui¢ao do género feminino:

Os individuos ndo entram na area e na politica piblica como sujeitos completamente
formados que entdo demandam direitos e representam interesses. Os aspectos
supostamente pessoais ou privados de seu ser ja sdo atravessados por relagdes de
poder que ndo apenas os reprimem, mas os produzem como sujeitos politicos
(OKSALA, p.116, 2019).

Uma dessas relagdes de poder, que ¢ também um conceito foucaultiano, ¢ o poder
disciplinar. A disciplina ¢ uma técnica de poder que opera por meio do corpo, e, para as
mulheres, essa disciplina opera de um jeito proprio. Um exemplo de disciplina ¢ o fato de que
mulheres, na primeira metade do século XX, seguiam a regra social imposta de usar uma
vestimenta especifica, como vestidos e saias. A particularidade de Maria Taquara ter usado
calcas em uma sociedade onde a regra para mulheres era usar vestidos quebra a imagem
condescendente e docil da racionalidade normativa disciplinar. Essas praticas disciplinares
subjugam as mulheres pela normalizacdo ao construi-las como tipos particulares de sujeitos.
O poder disciplinar arraigado na sociedade ndo s6 influencia a vida das mulheres, mas
também suas proprias subjetividades que sao construidas por meio de um conjunto de habitos
disciplinares (FOUCAULT, 1987, apud OKSALA, 2019, p. 18).

Os relatos memorialisticos e historiograficos indicam que Maria Taquara ¢
caracterizada pela prontiddo em replicar verbalmente os que a desafiavam. Quando os
soldados a provocavam, em frente ao batalhdo em que ela passava todos os dias, ela
prontamente respondia, referindo-se a que, a noite, eles queriam ter relagdes sexuais com ela.
Essa fala conhecida também revela a desconstru¢do de um sujeito disciplinado que ¢ a mulher.
O objeto de estudo também conversa com o pensamento neoliberal atual, outra relacdo de
poder:

A concepgdo liberal supostamente masculinista do sujeito como ser independente,
autointeressado e econdmico também caracterizou o sujeito feminino nas ultimas

décadas. Isto ndo se deu primariamente por causa do feminismo, mas por causa do
neoliberalismo (OKSALA, 2019, p. 116).
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Essas caracteristicas do sujeito neoliberal feminino encontradas em Maria Taquara
dialogam com atributos com os quais hoje muitas mulheres se identificam e talvez por isso, a
fama dela de ter sido a primeira mulher a usar calgas em Cuiaba e desafiado o
conservadorismo reverbera na sociedade contemporanea.

E possivel discutir as relagdes de poder a partir de mais uma particularidade de Maria
Taquara: A informagdo de que ela dormia com os soldados da época, sendo uma prostituta.
Maria Taquara ndo era uma mulher casada e talvez usasse do sexo como uma forma de poder
em uma sociedade machista, onde eram os homens que tinham o poder. Ora, se a Unica fala
dessa mulher que ¢ lembrada e conhecida até hoje ¢ quando ela fala sobre sexo na rua para
quem quisesse ouvir, fica claro entender que ela transgredia um comportamento que era
imposto para ela no periodo.

Se o sexo ¢ reprimido, isto ¢, fadado a proibicdo, a inexisténcia e ao mutismo, o
simples fato de falar dele e de sua repressao possui como que um ar de transgressao
deliberada. Quem emprega essa linguagem coloca-se, até certo ponto, fora do alcance

do poder; desordena a lei; antecipa, por menos que seja, a liberdade futura
(FOUCAULT, 1988, p.11).

Porém, apesar desta atitude ousada de falar sobre sexo e talvez desta imagem
neoliberal de uma mulher empoderada que se encaixa na mentalidade dos padrdes atuais, a
fama de ter sido uma prostituta traz um olhar que nao pode ser romantizado da mulher que foi
Maria Taquara. A prostitui¢do abre uma investigacdo desse sujeito feminino que usava do seu
corpo para sobreviver e também a coloca em uma posi¢do de servidao “A prostituta ¢ o bode
expiatorio, quer um estatuto legal a coloque sob a fiscaliza¢do policial, quer trabalhe na
clandestinidade, ¢ ela sempre tratada como paria”(BEAUVOIR, p. 323, 1949). Neste sentido,
a mulher que se prostitui ¢ excluida e explorada em um meio social. Neste caso, Maria
Taquara se enquadra nessas caracteristicas.

Ainda neste raciocinio, Tiburi (2018, p. 15) argumenta que a divisdo sexual do trabalho
naturaliza a exploragdo feminina, incluindo a prostituicao, que ¢ entendida como uma forma
de escravidao. A autora pontua que, para muitas mulheres, o sexo torna-se uma obriga¢ao
dentro desse sistema opressivo. Soma-se a essa ideia o fato de Maria Taquara ter sido uma
mulher negra, na qual herda uma heranca escravocrata. Porém, isso serd discutido mais a
frente.

Outra atividade atribuida a Maria Taquara era ter sido lavadeira. Uma profissao
especifica de mulheres daquela época, que ndo tinham estudo ou marido e precisavam

sobreviver. A questdo do trabalho é um fator que difere a mulher Maria Taquara de outras
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mulheres do periodo, porque mulheres casadas ndo precisavam trabalhar, pois eram
sustentadas pelos seus maridos. Essa caracteristica conhecida da personagem histdrica dialoga
com pensamentos atuais da independéncia financeira feminina, mas mesmo assim, mostra a
precariedade de sobrevivéncia para uma mulher daquela época, além de evidenciar relagdes de

poder entre homens e mulheres.

1.2.2 - Das discussoes de género

Adiante nesta investigacdo de quem foi a mulher Maria Taquara, o paradoxo que ela
representava nas décadas de 1940 e 50 pelas ruas de Cuiabd, uma mulher de calgas, ¢ uma
semente da discussao de género que estd em evidéncia hoje em dia. Uma mulher que ndo se
enquadra no modelo ideal de feminino desafia nog¢des tradicionais de identidade de género e
sexualidade. No século XXI ja existe a ideia de que a identidade de género ndo ¢ inerente, mas
sim uma constru¢do social e que sdo atos repetidos que criam a ilusdo de estabilidade e

coeréncia como mostra Judith Butler:

Concebida originalmente para questionar a formulagdo de que a biologia ¢ o destino,
a disting@o entre sexo e género atende a tese de que, por mais que o sexo parega
intrativel em termos Dbioldgicos, o género ¢ culturalmente construido:
consequentemente, ndo ¢ nem o resultado causal do sexo nem tampouco tdo
aparentemente fixo quanto o sexo. Assim, a unidade do sujeito ja é potencialmente
contestada pela distingdo que abre espaco ao género como interpretacdo multipla do
sexo (BUTLER, 2018, p. 21).

Neste caminho, Maria Taquara, como qualquer mulher, também se constituiu pela
cultura ao seu redor, mas foi mais além com o ato de usar uma calga. A contradi¢cao na sua
acdo acende a discussao de género, tal qual hoje em dia um homem usar saias. Assim, a partir
do momento em que suas agdes ndo condizem com aquilo pré-determinado pelo proprio
género, com o uso de calgas mesmo sem querer, ela revoluciona um padrao.

E importante destacar que nenhuma atitude de Maria Taquara trazidas aqui foram
feitas de forma intencional por meio da personagem com o objetivo de reverberar até a
atualidade, nem tampouco esses atributos receberam o olhar que essa pesquisa faz conectando
a conceitos que visam estudar o feminino e conhecimentos sobre género. A intencdo até aqui
¢ compreender essa mulher para além do que foi comunicado até a atualidade.

Ademais, foram apresentados os principais atributos dos quais Maria Taquara ficou
conhecida na cidade. Singularidades restritas a essa personagem e que sdo responsaveis por
produzir uma imagem da mulher que ela foi pra quem nao conhece a sua histéria. Porém, a

caracteristica da cor da pele de Maria Taquara ¢ algo que ndo se v€ entre os topicos principais
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ao descrever essa mulher historica nas entrevistas e relatos, ou entdo, nao foi analisada com a
devida relevancia e seriedade necessarias. Por isso, a pele negra de Maria Taquara nesta
pesquisa serd foco de analise ja que ela ¢ determinante socialmente e intrinseca a mulher em

questao.

1.3 - Maria, quem? Uma mulher negra

Até aqui houve a tentativa de compreender que mulher foi Maria Taquara pelas
caracteristicas e agdes conhecidas dela. Entretanto, analisa-la apenas sob a otica de género ¢
nao da conta de entender um universo bem maior que se apresenta e que a define. Neste
momento, ¢ importante trazer para a discussdo principalmente a questdo da raca que a coloca
em uma analise muito mais fiel, justa e que ampara a constitui¢do do sujeito. E possivel
afirmar com certeza que Maria Taquara sofreu racismo ja que ele ¢ um conjunto de praticas,
discursos, exclusdes e esteredtipos que desvalorizam a mulher negra por sua aparéncia,
humanidade e inteligéncia. Kilomba (2019, p. 77) argumenta que o racismo opera em nivel
estrutural, evidenciado pela exclusdo sistematica de pessoas negras das principais estruturas
sociais e politicas, sinais presentes na trajetoria da figura publica estudada.

Maria Taquara ndo foi apenas uma mulher, ela foi uma mulher negra, pobre, que
morava em Cuiab4d em um pais latino-americano. Com isso, o conceito de interseccionalidade
¢ um recurso metodologico util que serd aproveitado neste estudo. Este conceito foi
desenvolvido a partir do debate de movimentos sociais projetado pela americana Kimberlé
Crenshaw. A interseccionalidade ¢ um conceito que ajuda a trazer reconhecimento de
diversidades dentro dos grupos raciais e de género sendo articulada por mulheres racializadas,

como explica Carla Akotirene, estudiosa que trouxe o conceito para o Brasil:

[...] (interseccionalidade) visa dar instrumentalidade teodrico-metodologica a
inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado —
produtores de avenidas identitarias em que mulheres negras sdo repetidas vezes
atingidas pelo cruzamento e sobreposi¢do de género, raca e classe, modernos
aparatos coloniais (AKOTIRENE, 2018, p.14).

Neste sentido, Maria Taquara s6 pode ser compreendida a partir do entendimento de
todas essas avenidas identitarias, que sdo marcadores que influenciam a constru¢do de um
sujeito configurando tipos particulares de opressdo, como 0 racismo € o sexismo que se
entrelacam para criar desigualdades especificas enfrentadas pelas mulheres negras, desde a

discriminacdo até a violéncia de género. Outra autora brasileira que ja& falava de
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interseccionalidade muito antes do termo ficar conhecido foi Lélia Gonzidlez. Em uma
passagem em seus estudos Gonzélez observa esta particularidade no pais: “Ser negra e mulher
no Brasil [...] ¢ ser objeto de tripla discriminagdo, uma vez que os estereotipos gerados pelo
racismo e pelo sexismo a colocam no nivel mais alto de opressdo” (GONZALEZ, 2020, p.
50). Com esse olhar interseccional, a personagem aqui estudada, foi atravessada por esses
estereotipos citados por Gonzalez nos quais a reduziram em caracteristicas unicas por conta
de diversas opressdes. Contudo, esses estereotipos serdo abordados mais adiante.

Dando sequéncia a investigagcdo sobre ragca, Maria Taquara foi uma mulher negra que
vivia no Brasil, e, a partir deste fato, ¢ possivel associar que a personagem era descendente de
pessoas escravizadas. Essa particularidade mostra um lugar de exclusdo em que ela estava
inserida na sociedade principalmente pelo racismo, e consequentemente, a forma como foi
construida a sua imagem até hoje. O Brasil ¢ um pais que capturou milhares de pessoas
escravizadas da Africa, segundo o banco de dados Slave Voyages (2025), mais de 5 milhdes
de pessoas entre homens e mulheres, ¢ Mato Grosso foi um estado assim como os outros, que

viveu em um regime escravocrata durante muito tempo:

No Mato Grosso, assim como em outras regides das Ameéricas, a populagdo
escravizada foi inserida nas mais variadas atividades econdmicas. Apesar de a
mineragdo ser a principal delas, existem diversos registros que apontam a presenga
da mao de obra compulsodria na agricultura de subsisténcia, pecudria, construcao de
obras publicas, servicos domésticos e diversas outras ocupacdes nos espagos urbanos
(RODRIGUES, 2024, p. 22).

E possivel ainda ter indicios a respeito da ancestralidade africana de Maria Taquara.
Pelas suas caracteristicas fisicas, apresentadas até aqui como alta, esguia e magra, foi possivel
ter uma ideia de qual parte do continente africano ela teria influéncias. No livro, Fogo da
Liberdade, do autor Bruno Pinheiro Rodrigues, hd evidéncias de que Mato Grosso recebeu
africanos de diferentes regides da Africa, porém, a sua tese comprova que a maior parte da
populagdo africana escravizada em Mato Grosso teria sido formada majoritariamente por
africanos oriundos da Africa centro-ocidental (RODRIGUES, 2024). Paises como Nigéria,
Togo, Benin sdo alguns exemplos e hipdteses de lugares em que Maria Taquara pode ser
descendente, principalmente por causa da sua altura.

Durante o periodo da escraviddo, era destinado as mulheres negras escravizadas um
trabalho servil dentro dos casardes nos afazeres domésticos e elas tinham um papel de cuidar
das senhoras brancas e seus filhos como amas de leite ¢ mucamas. O legado deste periodo se
perpetuou na vida de mulheres negras, como por exemplo na vida de Maria Taquara. A autora

americana Angela Davis observa em suas obras a relevancia do trabalho na vida de mulheres
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negras hoje em dia, em que existe um enorme espago que o trabalho ocupa na vida delas no

qual se reproduz um padrao estabelecido durante os primeiros anos da escravidao:

Como escravas, essas mulheres tinham todos os outros aspectos de sua existéncia
ofuscados pelo trabalho compulsério. Aparentemente, portanto, o ponto de partida
de qualquer exploracdo da vida das mulheres negras na escraviddo seria uma
avaliagdo de seu papel como trabalhadoras (DAVIS, 1981, p.24).

Portanto, depois da abolicdo da escravidao, em 1888, ¢ possivel ver que os trabalhos
desempenhados por descendentes de pessoas escravizadas ndo mudaram tanto no Brasil no
comego do século XX, a exemplo da propria Maria Taquara, que trabalhava na prestacao de
servigos, exercendo a profissdo de lavadeira. O trabalho para mulheres pretas continuou sendo
a unica forma de sobrevivéncia, diferente das mulheres brancas da época em que o casamento
era a busca de uma estabilidade financeira. Além disso, em relagdo as possibilidades no
mercado de trabalho, Lélia Gonzalez mostra que a populacdo negra era excluida da
participagdo no processo de desenvolvimento e ficou relegada a condicdo de massa marginal,
mergulhada na pobreza, na fome cronica, no desamparo (GONZALEZ, 2020). Com isso, esse
era o cenario da vida de Maria Taquara naquele periodo em Cuiaba, em que possuia todos os
resquicios de uma sociedade escravocrata. As caracteristicas de andarilha, maltrapilha e pobre
indicam a posi¢ao social da personagem histérica, as quais a limitaram e determinaram um
mundo restrito para ela. Outros pontos conhecidos sobre a sua vida colaboram com essa
logica: o fato de morar em um casebre, o de estar sozinha sem um marido que trouxesse
sustento, e ainda a questdo de se prostituir. Os efeitos da escraviddo estdo exemplificados na
sua propria historia, como mostra Gonzalez:

A repentina passagem do regime servil para o de trabalho livre fez do ‘bom escravo

um mau cidaddo’. Cultura da pobreza, anomia social, familia desestruturada,
enquanto efeitos atuais desse salto, explicariam as desigualdades raciais vigentes

(GONZALEZ, 2020, p. 26).

Mesmo havendo trabalho na historia de Maria Taquara, a ideia de uma ascensao
profissional para uma mulher negra naquela época ¢ descartada e fora de cogitacdo. Ela, assim
como qualquer outra mulher preta da época, permaneceria nessas fungdes até o final de suas
vidas. Nao ha relatos de que a personagem historica estudou ou foi para outro caminho. Nem
poderia ter, ja que as oportunidades para mulheres como ela eram minimas. Sobre a realidade
de negros no ensino superior, a autora brasileira Beatriz Nascimento, em um artigo para o

jornal Ultima Hora, mostra essa particularidade do periodo:

Pesquisas recentes baseadas nos recenseamentos de 1940, 1950 ¢ 1970, registram
que a mulher branca conseguiu maior acesso ao curso superior, diminuindo
proporcionalmente a desigualdade entre ela e 0 homem branco. A reciproca ndo foi
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idéntica quanto a populag@o negra e mestiga, menos ainda em relagdo a mulher negra
(NASCIMENTO, 1976).

Essa era a realidade de Maria Taquara no tempo em que viveu, como mostram as
pesquisas de censo da €poca relatadas por Nascimento. Essas particularidades de trabalho e
perspectivas de futuro foram determinadas pela sua cor, género e posi¢do social em que estava
inserida. Atualmente o cenario nao ¢ muito diferente. Dados do IBGE mostram que as
mulheres pretas e pardas sdo a maioria das trabalhadoras domésticas; t€ém os menores salarios
do pais, mesmo com qualificagdo. Comparadas a mulheres brancas, sd30 em maior numero
vitimas de violéncia doméstica e feminicidio. Mulheres negras ainda representam a maioria
das maes solo, vivendo em contextos de vulnerabilidade e sdo sub-representadas na politica,
na midia e também em cargos de lideranca.

Além do trabalho servil como lavadeira ha ainda marcada na trajetéria de Maria
Taquara, o trabalho servil como prostituta no qual também ¢ atravessado pela opressao
interseccional. Mulheres negras escravizadas sempre foram objetificadas sexualmente e
muitas foram abusadas ao longo da histéria do Brasil que carrega uma cultura da
miscigenagdo em que foi construida as custas de estupro de mulheres negras. Djamila Ribeiro
atenta sobre isso a partir do fato que até hoje esse grupo de mulheres € o mais violentado e o

que mais sofre violéncia doméstica:
Mulher negra ndo ¢ humana, ¢ a quente, a lasciva, a que so serve para sexo e ndo se
apresenta a familia. Também ¢é o grupo mais estuprado no Brasil, j4 que essas
construgdes sobre seus corpos servem para justificar a violéncia que sofrem
(RIBEIRO, 2018, p.80).

Se essa perspectiva trazida pela autora ¢ algo observado no século XXI, na
contemporaneidade, no periodo em que viveu Maria Taquara o cendrio pode ser considerado
pior. Essa objetificagdo do corpo da mulher negra comeg¢a no pais muito antes até¢ da
democratizagdo. De acordo com Caio Prado Junior (1987, apud JANSEM; SEREJO, 2021), a
colonizagao brasileira foi fundamentada em dois impulsos masculinos centrais: o econdmico e
o sexual. Nesse contexto, o corpo da mulher negra foi objetificado desde os primoérdios da
colonizagdo, servindo nao apenas como mao de obra escrava, mas também como instrumento
de abuso sexual para a constituicdo de familias e a estruturacdo das relagdes sociais e
econdmicas da colonia. Assim, o corpo da mulher negra acumula uma longa histéria marcada
por violéncia, dor, exploragdo, racismo, controle e esteredtipos. A fama de Maria Taquara
dormir com os soldados do 16.° Batalhdo de Cacadores de Cuiaba a noite por troca de
dinheiro reforca essa objetificacdo da mulher negra em sua historia. Neste momento ¢

importante até questionar essa fama. Serd que a personagem realmente ganhou dinheiro com
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esses servicos sexuais? Ela era de fato uma prostituta? Ela tinha outra escolha? Essas
indagagdes surgem justamente por todo esse historico que a mulher negra carrega
injustamente.

Patricia Hill Collins traz em seus estudos a ideia de imagens de controle que sdo
ataques as mulheres negras por meio de imagens negativas que justificam a ideologia racista e
patriarcal (COLLINS, 2017). Ela faz um estudo de diversas imagens de controle de mulheres
negras afro-americanas nas quais também dialogam com imagens de controle de mulheres
latinas afro-descendentes. Um exemplo ¢ a imagem de controle chamada jezebel, que “¢ o
estereotipo da mulher negra altamente sexualizada e promiscua, supostamente capaz de usar o
poder de sedugdo para enganar e manipular”(COLLINS, 2017, p.61). No Brasil, a Jezebel
pode ser comparada a imagem de controle da mulata, mas aqui a mulher negra ¢ sedutora e
amorosa. Neste sentido, Maria Taquara teve o seu corpo atravessado pela objetificagdo sexual
e, de novo, a fama de prostituta a coloca nesse esteredtipo de uma mulher negra sempre
disponivel sexualmente como a jezebel e mulata brasileira.

Outra imagem de controle que pode se relacionar com a personagem ¢ a da negra
raivosa. Em muitas lembrancas e reportagens que foram trazidas neste estudo, as pessoas
falavam que Maria Taquara tinha fama de carrancuda e respondona, inclusive ¢ possivel
perceber isso pela unica fala conhecida em que ela respondia aos soldados sobre a provocagao
de chama-la de Maria Taquara, mas a noite a chamavam de Maria meu bem. Angela Davis
explica que durante a escravidao as mulheres negras eram taxadas como agressivas ou bravas
quando resistiam a violéncia sexual. Nesse caso, o esteredtipo de mulher negra irritada, se
encaixa muito bem na personagem histdrica e nos faz pensar: até que ponto a atitude de Maria
Taquara ao reagir aos comentdrios ndo era apenas de uma mulher se posicionando diante de
algo que a incomodava? Pela heranca da escravidao, a imagem de agressiva e ruim foi uma
forma de controle do poder hegemodnico da época. Com isso, outra autora americana que
reforca esse pensamento foi bell hooks. Ela evidencia que a dominagao racista se sustenta por
meio dessas repeticdes de imagens de controle e que elas moldam o imaginario coletivo da
populagdo (hooks, 1992). Assim, essas imagens de controle podem ser replicadas em
reprodugdes imagéticas da personagem na atualidade.

Hé ainda o estereotipo apresentado pela pesquisadora Grada Kilomba, o da mulher
forte e guerreira que d4 conta de tudo. Essa ideia de super mulher também atravessa Maria
Taquara, como uma mulher que dava conta do trabalho tanto o do dia, quanto o da noite.
Moradores de Cuiaba falavam: L4 vai Maria Taquara, 14 vem Maria Taquara pelas ruas da

cidade. Porém, essa imagem também soa como estratégia politica para superar as
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representacdes negativas das mulheres negras no mundo branco e por outro lado aprisiona as
mulheres negras numa imagem idealizada de que nao permite manifestar as profundas feridas
do racismo (KILOMBA, 2019).

Com tudo isso apresentado sobre a figura de Maria Taquara, ha ainda mais um ponto
que deve ser observado, quando se analisa o fato dela ter sido uma mulher negra, que ¢ a
questdo da soliddo. Nos relatos e nas lembrangas orais os atributos de ser uma mulher que
vivia sozinha, de ndo ter tido uma familia como marido e filhos, e que ainda andava s6 pelas
ruas de Cuiabd, dizem muito de uma soliddo da Maria Taquara. Essa caracteristica ndo ¢ sem
relevancia ou sem sentido na histéria da personagem. Nao ¢ apenas uma auséncia comum de
relacionamentos amorosos, mas diz muito de uma soliddo estrutural encontrada nas
experiéncias de vida especificamente de mulheres negras.

Essa soliddo esta associada ao legado da escraviddo em que a ideia da mulher preta ser
um corpo de trabalho e ndo de afeto foi perpetuada. H4 ainda a questdo afetiva na falta de
reciprocidade nos relacionamentos e na fetichizagdo sexual. Djamila Ribeiro traz essa questao

da construcao do desejo e consequentemente, do amor quanto a mulher negra:

O amor nunca escolhe as negras. Engracado. Segundo o IBGE, elas sdo aquelas que
menos se casam e sdo a maioria das maes solteiras. [...] Se o racismo tem um papel
preponderante na construcdo dos padrdes de beleza, consequentemente também tera
na constru¢do do desejo. Olhem as revistas. Liguem a TV. Qual ¢ a “mulher ideal”?
Quantas de no6s foram preteridas pelo simples fato de ser negras? Como falar em
gosto pessoal quando a esmagadora maioria pretere mulheres negras? Como falar
em escolha do individuo quando essas escolhas ndo nos escolhem? (RIBEIRO,
2018, p. 87).

Com isso, no periodo em que Maria Taquara viveu raramente as mulheres negras eram
mostradas como protagonistas de historias de amor ou como simbolos de beleza e delicadeza.
O padrdo de beleza eurocéntrico e voltado unicamente para a mulher branca designou o lugar
das mulheres pretas apenas como desejo sexual, sem espago para serem amadas e valorizadas
tanto para um homem preto quanto para um homem branco. Tudo isso ¢ caminho para tentar
entender o porqué ela foi uma mulher sozinha.

Isso posto, foi possivel analisar as diversas opressoes interseccionais que atravessaram
a vida de Maria Taquara, sendo viavel tracar uma ideia de constru¢do do individuo que ela foi,
na tentativa de sair apenas do que ¢ conhecido e do que falavam dela. Também foi, porque
ndo, uma outra forma de apresentar essa personagem histérica para quem talvez ndo a
conhecesse por esses detalhes que fazem toda a diferenga.

Seguindo ainda nessa linha de pensamento em compreender Maria Taquara como uma

mulher negra, ¢ importante ressaltar que a ideia aqui ndo € ficar na imagem de uma identidade
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vitimada, e sim, afirmar que ela foi uma mulher revoluciondria justamente por confrontar
essas opressdes que a sua classe, género e, principalmente, sua cor a impuseram. O estilista
cuiabano Lauro Justino em entrevista ao documentario Maria Taquara, de Isabela Ferreira

(2021), aponta essa percepgao:

A mulher ndo tinha esse papel de trabalho entdo eu acho que chocava também um
pouco ver ela provedora ou ser a mulher que da o sustento para sua propria familia.
Acho que também que incomodava o fato dela ser negra, acho que isso também
incomodava as pessoas [...] (MARIA TAQUARA, 2021, 6min41s - 8minl5s ).

Nao ¢ possivel saber até que ponto suas atitudes foram intencionais e se Maria
Taquara tinha consciéncia dos seus atos, mas ¢ plausivel afirmar que suas acdes, nas quais
foram responsaveis pela sua fama até hoje, foram consideradas vanguardistas, sobretudo por
ter sido uma mulher negra. Com isso, pode-se dizer que a personagem rompe barreiras
historicas do seu tempo e ¢ sindnimo de resisténcia.

Muito do que se sabe sobre resisténcia negra ao longo da histéria ¢ por meio dos
quilombos, que foram comunidades formadas por pessoas negras que resistiram e lutaram
contra a escravidao. Contudo, mulheres negras assim como Maria Taquara, também se
encaixam na luta contra o racismo, machismo e escraviddo a partir das suas agdes
subversivas, que reforcam o ndo silenciamento de pessoas negras no cotidiano. A luta foi
vivida nos quilombos sim, mas também nas casas, ruas e cozinhas.

As mulheres negras resistem, seja compartilhando pequenos momentos de amor
umas com as outras na vida cotidiana, seja cultivando comunidades nas quais a vida
de nossos filhos, de nossos entes queridos e nossa propria vida importam, seja,
ainda, criticando as politicas publicas que nos negam acesso a seguranga, educacao,
moradia, emprego ¢ saude. Os governos mudam, mas a longa historia de

compromisso ¢ criatividade das mulheres negras persiste nessa luta pela
reivindicacdo de nossa humanidade plena (COLLINS, 2019, p. 15).

Ter sido a primeira mulher a usar calgas em uma comunidade que ndo autorizava
mulheres a usar esse tipo de roupa, rompeu padrdes estereotipados e reforgou que mulheres
negras podem e devem definir seus proprios vestuarios e desejos. Nao ter se importado com o
que as pessoas falavam e usar as calcas mesmo assim, desloca a mulher negra do papel de
objeto andnimo para sujeito visivel e ativo, reescrevendo uma narrativa. O trabalho doméstico
e de lavadeira de Maria Taquara nunca foi reconhecido como digno e ¢ sim um trabalho
essencial e de valor principalmente hoje em dia, ja que se discute tanto sobre a autonomia
financeira das mulheres. Ter a coragem de falar de sexo a quem a confrontasse na rua foi
também uma forma de enfrentar o machismo e o patriarcado da sociedade da época. Com

isso, mesmo fora de um contexto de militancia, essas atitudes da personagem historica sdo
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atos politicos e representativos para as mulheres negras, que as tiram de uma invisibilidade na

sociedade.

1.4 - Outras Marias: Historias de mulheres negras mato-grossenses

Mesmo com toda a relevancia das atitudes de Maria Taquara para mulheres negras
e mulheres em geral na sociedade, e também a sua importancia historica regional, no meio
académico ha ainda poucos estudos sobre a personagem e o seu legado. Para essa pesquisa foi
dificil encontrar materiais suficientes sobre ela, mas isso ndo ¢ algo exclusivo de Maria
Taquara, e sim de pessoas negras e indigenas no Brasil. E por que se conhece pouco e se
estudam pouco as mulheres pretas mato-grossenses? O olhar interseccional também recai
sobre a universidade brasileira que nasceu e foi estruturada a partir de um projeto elitista
europeu no qual buscava formar profissionais para ser a mao de obra da administracao dos
negocios do Estado (SAMPAIO, 1991, p.12). Neste sentido, a universidade nacional se
originou de uma elite branca dominante onde também imperavam opressdes como racismo,
sexismo e machismo. Assim, estudos que envolvam pessoas negras e, principalmente

mulheres negras, s3o mais escassos e custosos de encontrar.

Ademais, também ¢ recente a inser¢do de pessoas negras na academia, tanto nos
estudos quanto na licenciatura. Mesmo sendo mais recente, elas sdo hoje as principais
referéncias dos estudos de raga por falar com propriedade e vivéncia, além de trazer o tema
para a universidade. No Brasil, muitas dessas pessoas negras vieram por meio do sistema de
cotas raciais existente no pais desde 2012. A agdo afirmativa busca criar justica racial dentro

das universidades como explica a autora Djamila Ribeiro:

Cota ¢ uma modalidade de agdo afirmativa que visa diminuir as distancias, no caso
das universidades, na educag@o superior. Mesmo sendo a maioria no Brasil, a
populagdo negra ¢ muito pequena na academia. E por qué? Porque o racismo
institucional impede a mobilidade social e o acesso da populacdo negra a esses
espagos (RIBEIRO, 2018, p. 48).

E neste contexto que esta pesquisa é construida dentro da area da comunicagio. Além
disso, este estudo nasce de uma subjetividade entre pesquisador e objeto ja que ele ndo ¢
apenas amparado pela racionalidade académica, e sim guiado pelos afetos, por isso, esta
analise pode ser ética e coerente, afinal, "na pesquisa em comunicagdo ndo apenas a
subjetividade ¢ uma condi¢ao fundamental, como a relagdo com a alteridade precede qualquer

acao epistemologica" (MARTINO; MARQUES, 2018, p. 217).
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Portanto, as outras pesquisas existentes que trazem Maria Taquara e outras mulheres
negras mato-grossenses emblematicas, também dialogam com a subjetividade e afeto entre
pesquisador e objeto de estudo. Além disso, essas analises sdo de areas de conhecimento
especialmente desenvolvidas nos espagos de Cultura Contempordnea e de Historia,
majoritariamente realizadas por pesquisadoras mulheres regionais. Essas informagdes revelam
a interseccionalidade que se manifesta também na escolha das pesquisas produzidas. Isto
posto, essas pesquisas académicas trouxeram o conhecimento de outros nomes de mulheres
negras regionais tdo revoluciondrias quanto Maria Taquara foi e com caracteristicas
interseccionais semelhantes a ela, por isso, essas mulheres terdo destaque nesta andlise. Sao

outras Marias que sdo fundamentais para dar embasamento a propria personagem estudada.

Comecando por um dos nomes mais conhecidos da resisténcia negra em Mato Grosso,
que foi Tereza de Benguela. Ela viveu no século XVIII e foi lider do quilombo do Quariter€,
conhecido como maior quilombo do estado, situado em Vila Bela da Santissima Trindade, na
fronteira com a Bolivia. Segundo Amado e Anzai (2003 apud RODRIGUES, 2022), o
quilombo estava localizado no vale do Guapor¢, uma érea cortada por diversos rios e rota da
exploracdo mineira na regido e o quilombo contava com cerca de cem habitantes, sendo a
maioria composta por negros fugidos e mulheres indigenas raptadas, com lavouras de milho,

feijdo, batata e algodao.

O nome Tereza de Benguela ja diz muito de sua origem africana. Nao se sabe ao certo
se ela nasceu na regidao de Benguela (hoje corresponde ao pais de Angola), ou no oceano
Atlantico ou ainda se acabou nascendo no Brasil mesmo. Ela e milhares de pessoas negras
foram sequestradas e trazidas a forca para trabalhar nos engenhos, na mineragdo e servigos
domésticos. Eram considerados como mercadoria pelos brancos europeus. No livro ilustrado
Mulheres na Historia africana de Mato Grosso, da historiadora Cristina Soares, resultado da
sua pesquisa de mestrado em Historia na UFMT (2021), Tereza teria conhecido seu esposo,
José Piolho, em uma fazenda de cana-de-agucar. Juntos, fugiram em busca de um lugar onde
se tornou o quilombo do Quariteré, que foi administrado pelo casal em um sistema
semelhante a um parlamento, com deputados, conselheiros e uma sede (SOARES, 2021, p.
26). Com a morte de seu marido, Tereza continuou a governar o quilombo e ficou conhecida

como rainha Tereza.

Sua personalidade também foi descrita em alguns estudos, como no livro paradidatico
que integra a dissertagdo de Bruna Myrtes Baldo (2021), Mulheres de Mato Grosso: a

utilizacdo de biografias femininas no ensino de Historia, produzido no curso de Historia da
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UFMT. A Rainha Tereza ¢ descrita como uma mulher que tinha pulso firme ao administrar o
quilombo sendo muito rigorosa quando necessario, a fim de conseguir manter o local seguro

de invasdes (BALDO, 2021, p. 13).

A vida livre que o quilombo possibilitou a pessoas negras escravizadas comegou a dar
prejuizos aos escravizadores. Com isso, em 1770 o quilombo sofreu um ataque em que muitos
quilombolas foram mortos e Tereza foi capturada e presa. Nao € possivel saber ao certo se a
personagem histdrica foi morta ou se cometeu suicidio dentro da prisdo, mas ap0ds sua morte,
sua cabeca foi colocada em uma estaca de madeira para intimidar a fuga de novas pessoas
escravizadas. No artigo de Rodrigues (2022) hd uma discussdo sobre como as fontes
historicas silenciam aspectos importantes da trajetoria de Tereza de Benguela e distorcem sua
imagem. Os documentos onde Tereza ¢ descrita por seus colonizadores, ela aparece como
uma mulher rigida e autoritdria “a narrativa, ao que tudo indica, tenha exagerado ou
fantasiado a rigidez. Tudo leva a crer que tal exagero esteja amparado pela tentativa de
desencorajamento de novas fugas”( RODRIGUES, 2022, p. 505). Neste sentido, fica evidente
a influéncia e relevancia que Tereza de Benguela teve para a populacdo negra da época e isso
reverbera até hoje tanto que em sua homenagem, uma data comemorativa foi instituida pela
Lei 12.987/2014 sendo o Dia Nacional de Tereza de Benguela e da Mulher Negra. Essa
admiracdo também pode ser vista na dissertagdo de Danielle Bertolini da Silva (2024), no
curso de Cultura Contemporanea da UFMT, em que foram entrevistadas mulheres
vila-belenses para entender qual ¢ o imaginario construido a partir de Tereza como € possivel

ver nesta passagem:

Morena expressa seu entusiasmo ao descobrir sua conexdo com Tereza de Benguela:
“Eu sou parente de Tereza de Benguela!”. Essa afirmagédo reflete a importancia de
reivindicar as historias de ancestrais e figuras histéricas negras, observando a
conexao das mulheres com a ancestralidade como forma de reivindicar a identidade
e a heranca cultural, vivida plenamente durante a festanca de Vila Bela (SILVA,
2024, p. 42).

Apesar da homenagem da data, ndo hd homenagens em forma de estatua de Tereza de
Benguela em nenhuma cidade de Mato Grosso, como a estatua de Maria Taquara em Cuiaba.
As ilustracdes usadas sdo criagdes do imaginario de cada um encontradas nas pesquisas
académicas citadas aqui e também na internet, como ¢ possivel ver na figura 5, (a) e (b),

sendo desenhos que remetem a mulher historica.
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Figura 5 — Montagem de representacdes iconograficas de Tereza de Benguela

Fonte: Elaborada pela autora, 2025

Além disso, a figura 4 (c) é uma pintura a 6leo do artista Félix Edouard Vallotton®
chamada "Mulher negra sentada", de 1911. Nao existem registros histéricos que descrevam e
ilustrem a aparéncia de Tereza de Benguela, sendo a pintura comumente atribuida a ela.
Vallotton ¢ reconhecido por sua abordagem igualitaria na representagao de mulheres negras
em um contexto social ainda marcado por fortes preconceitos (DOMINGUES, 2014). Apesar
do uso desta imagem ser frequente como registro iconografico da personagem, ndo se sabe ao

certo se o artista queria apresenta-la ou nao.

Ademais, pensando em homenagear Tereza de Benguela em forma de estitua, e
colocar em evidéncia pessoas que lutaram contra a escravidao, a vereadora do PSOL por Sao
Paulo, Luana Alves’, criou um projeto de lei, no qual foi disponibilizado um abaixo-assinado

e uma consulta publica, que visava substituir a estatua do bandeirante Borba Gato, situada na

7 Crédito das imagens:(a) BALDO (2021); (b) SOARES (2021); (c) VALLOTTON (1911).

8 Félix Edouard Vallotton (1865-1925) foi um pintor, gravurista e ilustrador suigo, naturalizado francés,
associado ao movimento pos-impressionista ¢ ao grupo dos Nabis (profetas, em hebraico). Ele também foi uma
figura importante no desenvolvimento da xilogravura moderna.

® O projeto fez parte de um movimento para valorizar a historia de personalidades negras e indigenas em Sao
Paulo, cidade que a vereadora definiu como "Solo Preto e Indigena". O debate gerado pela proposta ganhou
visibilidade nacional em 2021, especialmente ap6s um incéndio criminoso na estatua do bandeirante, A estatua
de Borba Gato ainda esta situada no bairro de Santo Amaro em Sdo Paulo.
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capital paulista, pela quilombola mato-grossense em 2021. A ideia era trocar a
representatividade de alguém que matou milhares de pessoas por alguém que sofreu diversas
opressdes interseccionais, como esta estampado no cartaz de publicidade da vereadora, na
figura 6. O abaixo-assinado contou com mais de 44 mil assinaturas, mas a PL ndo foi
aprovada. Com esse ato, fica evidente a relevancia em se ter um monumento histérico

materializado no formato de estatua, como pode ser visto no objeto de estudo desta analise.

Figura 6 — Estatua de Tereza de Benguela em Sao Paulo

CONSULTA PUBLICA:

VOCE APOIA TROCAR
A ESTATUA DO BORBA GATO
POR UMA DA LIDER QUILOMBOLA

TEREZA DE BENGUELA?

Fonte: ALVES, 2021

Outro exemplo de mulher preta, a frente do seu tempo, com caracteristicas
interseccionais semelhantes a Maria Taquara, foi Mae Bonifacia. Ela, assim como o objeto de
estudo, possui uma estatua na capital mato-grossense em sua homenagem. Ela foi uma mulher
que mesmo escravizada mantinha os seus costumes e saberes ancestrais como curandeira ¢
benzedeira. Mae Bonifacia viveu em Cuiabd no século XIX e morava em um barracdo na
saida onde hoje estd localizada a estrada da Guia (SOARES, 2021). Naquele tempo, Mato
Grosso ainda se encontrava em um regime escravocrata onde milhares de negros viviam
sendo mao de obra para uma atividade econdmica baseada no cultivo de cana-de-agucar ¢
fabricagdo de derivados de engenho e mineragdo. Mae Bonifacia era uma mulher negra
alforriada e vivia do seu trabalho artesanal com tecidos:

Com os lucros das vendas de suas rendas e demais pegas artesanais, cla desfrutava
de um certo conforto, atipico a sua condi¢do de mulher negra que, apesar de
alforriada, vivia nesse periodo marcado por forte racismo e machismo. A mulher

negra sempre havia trabalhado, porém, exigia muita criatividade da mulher,
conseguir uma boa renda com a forga de seu trabalho (SOARES, 2021, p.42).
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Além disso, com seus conhecimentos de ervas e plantas, ela também auxiliava pessoas
doentes e até ganhava utensilios de prata e ouro, materiais caros da época que eram usados
como pagamento por servicos prestados. Além do mais, Mae Bonifacia também ficou
conhecida por auxiliar pessoas que estavam fugindo da escravidao e procuravam abrigo. Essas
pessoas escravizadas fugiam dos capitdes do mato e ela os orientava a entrar em uma regiao
com vegetacao densa onde se transformou em um quilombo, bairro que recebe o mesmo nome
hoje em dia e que possui um parque chamado Mae Bonifacia em sua homenagem, e ainda a
estatua representando a sua imagem, como pode ser vista na figura 7 (a). A fotografia em
questao foi feita pela jornalista Helena Corezomaé para uma reportagem ao portal Primeira

Pégina, de 2024.

Este ¢ um ponto que dialoga com Maria Taquara, ja que o local onde ambas as estatuas
estdo situadas possuem relagdo histérica com as personagens, contextualizando a paisagem
urbana com cada uma delas. Vale acrescentar que a caracteristica de mulher acolhedora e que
ajudava a populacdo de Mae Bonifacia foi algo herdado de sociedades africanas matriarcais,
onde as mulheres possuem um papel relevante. A imagem de Mae Bonifacia também faz
referéncia as ancias destas sociedades, que eram mulheres que davam conselhos e até
protecdo a populagdo, algo bem diferente de sociedades patriarcais, como a brasileira, em que
o0 homem ¢ o centro (SOARES, 2021). Muito do que se sabe sobre a personagem também se
assemelha com o que ¢ sabido de Maria Taquara, devido a auséncia de documentos oficiais.
As informagdes de ambas provém de lembrancas transmitidas de forma oral. J4 em relagdo a
imagens, também ndo ha registros e sdo as ilustragdes que acabam dando um rosto para a
figura historica de Bonifacia, como por exemplo na figura 7 (b) feita por Bruna Myrtes Baldo
(2021) para o livro paradidatico que integra a dissertagdo Mulheres de Mato Grosso: a
utilizacdo de biografias femininas no ensino de Historia. Outra representagdo imagética da
personagem histdrica citada, ¢ exemplificada na figura 7 (c). A ilustragdo estd no livro
ilustrado Mulheres na Histéria Africana de Mato Grosso, e foi criada pela historiadora

Cristina Soares, em sua pesquisa de mestrado em Histéria na UFMT (2021).
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Figura 7 — Montagem de representagdes iconograficas de Mae Boniféacia'
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Fonte: Elaborada pela autora, 2025

Recentemente foi encontrado um registro de certiddio de oObito que comprova a
existéncia dessa mulher. Pesquisadores localizaram e transcreveram, em 2024, a certidao de
obito de Mae Bonifacia, documento histérico que estava desaparecido havia 157 anos
(SILVA, 2024). Os responsaveis foram a pesquisadora e presidente do Instituto Historico e
Geografico de Mato Grosso, Neila Barreto, ¢ o pesquisador Nedson Capistrano que
encontraram o documento nos arquivos da Cuaria Metropolitana de Cuiaba. Em reportagem ao

jornal Gazeta Digital eles disponibilizaram a transcri¢ao:

Aos dezenove dias do més de fevereiro de 1867, faleceu nesta parochia com o
sacramento da peniténcia, Bonifacia de 80 anos de idade, solteira, natural desta
cidade, escrava de Dona Leopoldina da Gama e Silva, foi sepultada no cemitério. E
para constar fiz este assento. Conego José Jacinto da Costa e Silva (SILVA, 2024).

10 Crédito das imagens: (a) COREZOMAE (2024); (b) BALDO (2021); (c) SOARES (2021).
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Figura 8 — Certiddo de 6bito de Mae Bonifacia, extraida de Gazeta Digital

Fonte: SILVA, Mariana da (reportagem), 2024

Nesta certidao de 6bito nao se explica do que Mae Bonifacia morreu. A informagao
aparece nos estudos de Cristina Soares que coincidem com o ano da morte da curandeira
apresentada no documento. Em 1867, Cuiaba passou por um surto de variola devido a guerra
do Paraguai, e Mae Bonifacia acabou morrendo pela doenca. Ela foi enterrada em uma vala
comum no cemitério do Cai-Cai, mas antes, teria enterrado seus pertences, como materiais de
valor que ganhou ao longo da vida, na casa onde morava. Depois de algum tempo, a casa
ficou abandonada e apareceram uma grande quantidade de pessoas interessadas nos bens que
ela havia enterrado (SOARES, 2021). Contudo, ndo foi por isso que Mae Bonifacia ficou

conhecida, e sim, por toda a sua trajetoria marcante de resisténcia e luta de mulheres negras.

Outra Maria, que possui aspectos parecidos com a vida de Maria Taquara e que sofreu
opressOes interseccionais similares, foi Maria Mendes. Uma mulher negra escravizada que
viveu em Cuiabd e também recebeu uma estatua em sua homenagem (figura 9). Sua historia
estd documentada no trabalho de conclusdo de curso de jornalismo da UFMT, Um olhar sobre
o patrimonio cultural cuiabano: analise dos monumentos e estdtuas femininas que perpetuam
a memoria da Capital. A personagem historica ja era uma mulher idosa e ficou conhecida por
guardar um lengo cheio de moedas de prata em seus seios. Maria Mendes reunia moedas
trabalhando como cortadora de lenha, com o objetivo de comprar sua liberdade. A noticia de
que ela andava com esse dinheiro se espalhou, e ela acabou assassinada por outro escravizado,

que nao encontrou as moedas e levou apenas lenha. O autor do crime teria tentado vender o
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material ao proprio senhor da vitima, que reconheceu a corda usada por Maria para carregar a

lenha e o denunciou (CINTRA, 2023, p. 52).

Figura 9 — Estatua Maria Mendes
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Fonte: CINTRA, Marina de Santana (fotografia), 2023

Para honrar a histéria de Maria Mendes, uma cruz foi levantada no lugar do crime, na
antiga Avenida Lava Pés, que hoje recebe o nome de Avenida José Monteiro de Figueiredo.
Muitos anos depois, a cruz foi realocada para a praca Savio Brandado e, mais tarde, foi criada
uma estdtua em sua homenagem que existe até hoje. O memorial Maria Mendes estd
localizado em frente ao 44° Batalhdo de Infantaria Motorizado, no bairro Duque de Caxias. A
imagem desta figura historica d4 um rosto e um corpo a ela, assim como a estatua de Maria
Taquara no centro da cidade.

Ainda nesta investiga¢ao, outra mulher que também aparece em destaque no cenario regional
e contém caracteristicas similares de mulheres apresentadas até aqui, foi Ana Benedita das
Neves, conhecida popularmente como Mae Preta. Ela foi uma mulher negra escravizada que
trabalhou como lavadeira, cozinheira e ama de leite em Cuiaba. Ela era uma mulher solteira e,
além de servir amamentando filhos de brancos, teve trés filhos (CINTRA, 2023, p. 53). Do
mesmo modo, ela foi homenageada com uma praga e uma estdtua chamadas Mae Preta que

estdo localizadas na Rua Vila Maria, bairro Bau, na capital (figura 10).
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Figura 10 — Estatua Mae Preta

Fonte: CINTRA, Marina de Santana (fotografia), 2023

Em um projeto chamado Rota da Ancestralidade que ¢ realizado periodicamente em
Cuiabd, do qual eu participei em margo de 2025, historiadores fazem um tour pelo centro
historico da cidade em busca de resgatar historias esquecidas de pessoas negras e indigenas
para turistas e moradores da regido. O percurso mostra diversos pontos na capital, e inclusive
a estatua de Maria Taquara ja foi um ponto da rota. Entre ruas e pragas, ¢ um deles ¢ este local
onde esta a imagem da Mae Preta. Na Rota, além de ter sido mencionado as informagdes
bésicas sobre a Ana Benedita, foram apresentadas também outra visdo e criticas relacionadas
a estdtua que sdo: O monumento foi construido de costas para a Avenida Tenente Coronel
Duarte, abrindo a interpretagdo que remete a invisibilidade e exclusdo da mulher negra na
sociedade. Além disso, foi mencionado também sobre a posi¢ao curvada da Mae Preta, que

pode se referir a ideia de submissao.

Ainda foi levantada a questdo se realmente essa imagem pode ser considerada uma
homenagem a Ana Benedita das Neves. Na placa da estatua (figura 11) estd escrito que ela
teve filhos e que foi a0 mesmo tempo ama de leite, enaltecendo uma fungdo escravocrata na
qual ndo deveria ser algo para enaltecer e sim, repensar, ja que muitas mulheres pretas nao
criaram seus filhos para criar os filhos de pessoas brancas. H4 ainda a questdo da placa
mostrar que ela viveu no século XX, de 1919 a 1971, evidenciando que a cultura escravista se

perpetuou depois da aboli¢ao. Essas criticas a estatua de Mae Preta apresentam um novo olhar
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ao analisar um monumento histérico que serd usado na andlise da estatua de Maria Taquara

mais adiante.

Figura 11 — Placa da estdtua Mae Preta

Fonte: Elaborada pela autora, 2025

A ultima mulher citada nesta pesquisa sera Bernardina Rich. Ela também foi uma
mulher negra que viveu em Cuiabd, e sua trajetéria marcou uma mudanga na narrativa e a
invisibilidade de mulheres negras no estado. Ela foi uma professora negra que tentou o seu
primeiro concurso para lecionar em 1888, ano da aboli¢do da escravatura. O concurso era para
uma vaga para professora primaria de uma escola feminina e foi disputado com uma mulher
branca. No artigo de Ana Maria Marques e Nailza da Costa Barbosa Gomes (2017), ha
indicios que Bernardina sofreu racismo que somam desde prazos descumpridos por parte da
candidata branca até pedidos de vacina exigidos apenas para Bernardina. Ela ndo passou neste
processo seletivo, mas depois, a educadora chegou a ser diretora de um colégio particular que
contava com 112 alunos matriculados aprovando muitos deles para a Escola de Aprendizes
Artifices, posterior Escola Técnica e atual Instituto Federal de Mato Grosso (MARQUES;
GOMES, 2017, p.08).

Bernardina também foi pioneira na area de comunicagdo no estado, possivelmente
sendo uma das primeiras jornalistas negras de Mato Grosso. Ela escrevia e atuava como
tesoureira para a revista A Violeta, que foi o segundo periddico literario feminino com
maior tempo em atividade ininterrupta no Brasil e o principal veiculo de divulgacdo das

causas femininas e feministas das mato-grossenses durante a primeira metade do século
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XX (MARQUES; GOMES, 2017, p.09). O elo de liga¢ao entre Bernardina e Maria Taquara
estd no pioneirismo feminino e nas caracteristicas de transgressdo. Maria Taquara foi a
primeira mulher a usar calgas na cidade e desafiou os cddigos de moralidade e género de seu
tempo, assim como a Bernardina que ousou ter outra profissdo do que outras mulheres iguais
a ela tinham naquela época.

Figura 12 — Bernardina Rich
r e

Fonte: Revista A Violeta, n. 286, 1942. Reproduzido em: Marques; Gomes, 2017

No artigo ha ainda esta foto de Bernardina Rich (figura 12) para a revista, de 1942.
Isso ¢ algo muito significativo, ja que fotografias de pessoas negras eram raras na primeira
metade do século XX. Neste sentido, todas as mulheres negras mato-grossenses citadas até
aqui e inclusive a propria Maria Taquara, que ¢ o objeto de estudo desta andlise, apenas
possuem representagdes imagéticas artisticas por meio de desenhos e estatuas. E ¢ essa forma

de comunicagao imagética que sera analisada daqui para frente.
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2. A CONSTRUCAO VISUAL DE MARIA TAQUARA: IMAGEM, MEMORIA E
SIGNIFICACAO

Até aqui, foi possivel conhecer Maria Taquara por meio dos relatos das pessoas que
conviveram com ela. Entretanto, muitas lembrancas ja se perderam por ndo terem sido
registradas. Outras permaneceram por meio da escrita em reportagens, estudos académicos e
livros. Porém, além dos textos escritos, existe a comunicagdo através de imagens. Neste
sentido, a andlise investiga o que essa outra forma de comunicagdo contribui para o
conhecimento de Maria Taquara, de modo que sua histéria perdure. E a partir de uma tinica
imagem, uma estatua situada no centro da cidade, que muitas pessoas puderam conhecer a
personagem. Depois desta primeira representacdo imagética, houve a replicagdo e criagcao de
novas imagens de Maria. Contudo, até a realizacao desta pesquisa, no ano de 2025, nao foi

encontrado nenhum registro fotografico da personagem.

2.1 - A imagem como linguagem

Antes de adentrar nas representacdes imagéticas de Maria Taquara, ¢ fundamental
entender, primeiro, 0 que ¢ uma imagem e como ela opera como linguagem. As imagens estao
cada vez mais intrinsecas a cultura e na forma de ver o mundo na sociedade. Ao observar a
contemporaneidade, nas acdes dos seres humanos, ¢ possivel compreender que elas estdo em
todo lugar e muitas vezes, em maior quantidade do que os textos. A sociedade moderna esta
constantemente consumindo videos, fotos, artes graficas, memes, emojis € uma infinidade de
conteudos imagéticos. Mas uma imagem seria algo natural encontrado na natureza, ou seria
algo construido culturalmente? Platdo, em A Republica, foi um dos primeiros a questionar
sobre isso e defendia que existia o mundo verdadeiro, aquilo que ¢ eterno e imutavel e
acessivel apenas pela razao, e o mundo fisico, que ¢ o que € visto e tocavel, sendo uma sombra
desse mundo verdadeiro. Assim, para ele, uma imagem ¢ uma imitagao de algo que ja ¢ uma
copia de uma ideia verdadeira, ou seja, duplamente distante da verdade (Platdo [380 a.C.]
2006). Neste sentido, a origem do proprio nome ja da indicios deste entendimento de que uma

imagem ¢ uma representacao de algo, como mostra Martine Joly:

Um dos sentidos de imago, em latim, etimologia da nossa palavra imagem, designa a
mascara mortudria levada nos funerais na antiguidade romana. Esta acepcao liga a
imagem, que pode ser também o espectro ou a alma do falecido, ndo apenas a morte
mas também a toda a historia da arte e dos ritos funerarios. Presente na origem da
escrita, das religides, da arte ¢ do culto dos mortos, a imagem ¢é também um tema

crucial da reflexdo filosofica desde a Antiguidade (Joly, 1985, p. 19).
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Ainda no caminho para uma definicdo de imagem, o filésofo tcheco-brasileiro Vilém
Flusser, no livro A Filosofia da Caixa Preta, procura definir o que ¢ imagem, s6 que agora
trazendo o elemento da imaginacdo na defini¢do. Segundo o autor, as imagens sdo superficies
que representam algo localizado no espaco e no tempo, resultado da capacidade humana de
abstracdo. Ele afirma que a imaginacdo ¢ fundamental nesse processo, pois permite tanto
reduzir fenomenos de quatro dimensdes a simbolos planos quanto decodificar esses simbolos
para reconstruir as dimensdes originais. Assim, a imagina¢do seria a capacidade de criar e

interpretar imagens (FLUSSER, 1985, p.7).

Com isso, uma imagem para existir possui certas doses de criagdo e imaginagio. E
possivel constatar isso nas primeiras manifestacdes comunicativas do ser humano que sao as
pinturas rupestres. As imagens desenhadas nas cavernas representavam algo que aquela
populagao vivenciava, contudo, com elementos de criacdo e imaginagdo do que era vivido ali.
Com o passar dos séculos, os desenhos foram se aperfeicoando em pinturas realistas,
diversidade de técnicas e procedimentos. O homem foi aprimorando a confec¢do de imagens
que passaram dos desenhos rudimentares a quadros renascentistas, técnicas de profundidade e
esculturas em marmore. Foi a partir da xilogravura que comegou um periodo em que as
imagens puderam ser reproduzidas (BENJAMIN, 1994). Essa reprodutibilidade possibilitou a
replicacdo de uma infinidade de imagens até chegar a era das imagens técnicas. Elas sdo
imagens criadas a partir de um aparelho como camera fotografica, computador e celular
(FLUSSER, 1985). H4 pouco mais de um século, a populagdo se acostumou a consumir
imagens técnicas como a fotografia, o cinema, a televisdo, os videos de internet e até imagens

feitas por 1A.

Walter Benjamin (1936), discorre sobre as diferencas entre imagens técnicas e aquelas
produzidas anteriormente. Ele defende que uma obra de arte, como por exemplo a estatua de
Maria Taquara situada no centro de Cuiabd, possui uma aura na qual significa que ela ¢ uma
figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a aparicdo unica de uma coisa
distante por mais perto que ela esteja (BENJAMIN, 1936). Essa primeira materialidade da
imagem de Maria Taquara, a estatua, nos aproxima mais de quem foi essa mulher do que uma
simples lembranga oral por ser algo tinico, auténtico e singular. Além disso, Walter Benjamin
também discorre sobre a perda de autenticidade em uma imagem técnica ao comparar com

imagens de obras artisticas como pintura e escultura por exemplo,
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Mesmo na reproducdo mais perfeita, um elemento esta ausente: o aqui e agora da
obra de arte, sua existéncia unica, no lugar em que ela se encontra. E nessa
existéncia Unica, ¢ somente nela, que se desdobra a histdria da obra. Essa historia
compreende ndo apenas as transformagdes que ela sofreu, com a passagem do
tempo, em sua estrutura fisica, como as relacdes de propriedade em que ela
ingressou. Os vestigios das primeiras s6 podem ser investigados por analises
quimicas ou fisicas, irrealizaveis na reprodu¢do; os vestigios das segundas sdo o
objeto de uma tradicdo, cuja reconstitui¢do precisa partir do lugar em que se achava

o original (BENJAMIN, 1936, p. 2).

A partir desta compreensdo das diferentes imagens existentes ¢ possivel pensar na
reprodutibilidade imagética de Maria Taquara. Foi neste contexto que surgiram as diversas

imagens da personagem e que fazem parte de toda essa evolucao (figura 13).

Figura 13 - Montagem de representagdes iconograficas de Maria Taquara''

Fonte: Elaborada pela autora, 2025

A reprodutibilidade técnica possibilitou que a sociedade consumisse uma infinidade de
imagens a exemplo da propria figura historica. A figura 12 mostra reprodugdes de obras de
arte, ¢ também imagens feitas por IA, todas tiradas da internet, que € um meio que favorece a
replicagdo de imagens de diferentes origens e formatos. Contudo, a autora Joly alerta para os
cuidados que essa quantidade de imagens pode provocar: "quanto mais imagens vemos, mais
nos arriscamos a ser iludidos" (JOLY, 1984, p.09). A afirmagdo da autora esta na dificuldade

que as pessoas possuem em interpretar imagens, principalmente imagens técnicas.

Il Créditos da imagem: CGDREAM.AI (2025); COSTA (2025); COLETIVO MARIA TAQUARA (2025);
ALBERNAZ (2025); MARINHO (2025); LUENENBERG (2025); MARZ C. (2025); GUILHERME (2025).
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Essas transformagdes sociais na forma como a populagdo lida com imagens, fizeram
com que os individuos perdessem a percepcao de questionar aquilo que ¢ visto. Neste sentido,

Vilém Flusser observa com cuidado essa relagcdo entre as pessoas € imagens:

O homem se esquece do motivo pelo qual imagens sdo produzidas: servirem de
instrumentos para orientd-lo no mundo. Imaginacio torna-se alucinagdo ¢ o homem
passa a ser incapaz de decifrar imagens, de reconstituir as dimensdes abstraidas
(FLUSSER, 1985, p.8).

Assim, ao analisar imagens de Maria Taquara, ¢ necessario agugar a percepc¢ao de que
aquilo que estd sendo visto ¢ uma representacdo e ndo a verdade ou realidade de quem
realmente foi a personagem. Mais ainda: a confianca cega nas imagens dificulta uma
interpretagdo sobre elas. Antes da fotografia, as imagens se resumiam as pinturas, desenhos e
esculturas. Nessas manifestacdes artisticas a intencdo de quem produz a arte, o artista, ¢ mais
facil de enxergar. Em uma tela, por exemplo, é possivel ver a quantidade de tinta, os tracos do
pincel e as escolhas do pintor na imagem que ele estd reproduzindo. Em uma fotografia ou

uma imagem feita por inteligéncia artificial, todos esses elementos sao mais dificeis de

enxergar, mas sdo carregados de intengdes tanto quanto uma pintura.

Com isso, cada imagem produzida pelo ser humano abre um grande espago para
interpretagdes diversas com elementos denotativos e conotativos. Os denotativos sdo aqueles
que aparecem nitidamente na imagem e estdo claros para quem olha. J4 os elementos
conotativos dependem de significacdo e interpretacao, vao depender de um repertorio interno e
do que foi adquirido ao longo da vida de cada individuo como explica Vinicius Souza
(SOUZA, 2023, p. 28). Ao analisar qualquer imagem de Maria Taquara ¢ preciso entender que
os elementos denotativos estdo claros, j4 os conotativos vao depender do contexto cultural de

cada pessoa.

Portanto, as interpretagdes de cada um indicam também uma forma de se pensar de

uma sociedade e a propria mensagem da imagem, como mostra Roland Barthes (1990):

Em suma, todas essas "artes" imitativas comportam duas mensagens: uma
mensagem denotada, que ¢ o proprio analogon, ¢ uma mensagem conotada, que é a
maneira como a sociedade da a ler, em certa medida, o que ela pensa. Essa dualidade
de mensagens ¢ evidente em todas as reproducdes ndo fotograficas: ndo ha desenho,
por mais exato, cuja exatiddo mesma ndo seja transformada em estilo ("verista");
ndo ha cena filmada cuja objetividade ndo seja em ultima andlise lida como o
proprio signo da objetividade (BARTHES, 1984, p. 21).

Desse modo, tanto uma pintura quanto uma imagem produzida por IA, por mais

parecida que ela possa ser ao objeto de estudo, possuindo todos os signos caracteristicos de
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Maria Taquara, ird conotar elementos diferentes para quem olha justamente porque cada

pessoa possui uma bagagem de vida propria.

Sendo assim, o repertorio de quem olha também influencia na constru¢do de uma
imagem. O autor Georges Didi-Huberman traz questdes sobre a dialética do olhar mostrando
que a imagem ¢ o fendmeno que acontece no meio do caminho de quem olha e o que ¢ olhado,
sendo o espacamento tramado do olhante e do olhado ( DIDI-HUBERMAN, 2010) e que cada
pessoa carrega em seu olhar uma névoa, que seriam suas referéncias, inconsciente e
percepcdes. Com isso, a analise considera que quando hda uma imagem, existem também
caracteristicas e visdes de quem as produziu e também de quem as vé. E dentro desta

perspectiva que as reproducdes de Maria Taquara sdo analisadas.

Portanto, se cada um possui um olhar proprio sobre uma imagem, cada um também
possui uma ideia propria ao reproduzir uma. Arlindo Machado traz elocubracdes sobre a
ideologia na constru¢do de imagens e afirma que toda representacdo ¢ ideologica e que ela
também deixa marcas de género e raga de quem as produziu (MACHADO, 1984). O autor
alerta que ao representar o mundo, por meio de uma imagem, por exemplo, necessariamente o
objeto representado ¢ alterado pelas influéncias da ideologia que cada um carrega. Isso nao ¢
tao dificil de ver quando sdo observadas duas ilustragdes diferentes sobre o objeto de estudo,

nos diferentes corpos e rostos de Maria Taquara que estdo sendo estudados aqui.

Indo mais além, para identificar essas ideias de quem as produziu nas imagens criadas,
os signos auxiliam nesse percurso. Mikhail Bakhtin e Valentin Volochinov (1929) mostram
que a realidade material de uma ideologia esta presente nos signos:

Todo fendmeno que funciona como signo ideoldgico tem uma encarnagdo material,
seja como som, como massa fisica, como cor, como movimento do corpo ou como
outra coisa qualquer. Nesse sentido, a realidade do signo ¢ totalmente objetiva e,
portanto, passivel de um estudo metodologicamente unitario e objetivo. Um signo é
um fendémeno do mundo exterior. O proprio signo e todos os seus efeitos (todas as

agoes, reacdes e novos signos que ele gera no meio social circundante) aparecem na
experiéncia exterior (BAKHTIN; VOLOSHINOY, [1929] 2014, p. 33).

Com isso, 0s signos presentes em uma imagem vém carregados de ideologias de quem
os confeccionou. Os signos que estdo nas representagdes imagéticas de Maria Taquara como a
cor da pele, a presenca ou auséncia da calga, a trouxa de roupas na cabeca materializam ideias.
Ainda por esse caminho, para Stuart Hall (2016, p. 39), mesmo quando as imagens visuais
possuem grande semelhanca com aquilo que representam, elas ndo deixam de ser signos —

carregadas de sentidos que precisam ser interpretados dentro de determinados contextos
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culturais e sociais. E por isso, os signos expressos nas imagens criadas da figura histdrica

estudada, revelam a intencao e pensamento de quem criou a imagem.

Dessa maneira, as imagens nunca serdo neutras ou meramente descritivas; pelo
contrario, sdo construgdes ideologicas que podem tanto reforcar quanto subverter visdes de
mundo. Se, por um lado, elas podem revelar camadas de significado, por outro, elas também
podem expor auséncia. E justamente na analise do que ¢ sistematicamente omitido, distorcido
ou apagado do repertério visual que se mostra o mecanismo de poder mais eficaz. Dessa
forma, a discussdao sobre a interpretacdo das imagens vai se desdobrar inevitavelmente no
problema do apagamento simbolico e do epistemicidio visual, processos pelos quais as
identidades negras tém sido historicamente excluidas, silenciadas ou reduzidas a estereotipos

dentro da cultura imagética dominante.

2.2 - Apagamento simbolico e epistemicidio visual

O entendimento do que sdo imagens, como elas sao produzidas, os olhares destinados
sobre elas e seus multiplos significados, se torna a base ao analisar as constru¢des de imagens
de Maria Taquara na atualidade realizadas por artistas, admiradores, criangas e até mesmo por
inteligéncia artificial. Contudo, o objeto de estudo em questdo ¢ uma mulher negra, ¢ este
atributo especifico ¢ determinante quando se estuda imagens. Como foi dito, ndo foi
encontrado nenhum registro fotografico, uma imagem técnica, de Maria Taquara até o
momento e isso tem um porqué. Também ha poucas imagens das mulheres negras
mato-grossenses que foram mostradas até aqui, como Tereza de Benguela e Mae Bonifacia,

por exemplo.

A auséncia, ou entdo o apagamento, de imagens de pessoas negras na historia da arte,
na fotografia e na midia ndo ¢ algo acidental ou por acaso. A falta de imagens ¢ resultado
direto de processos historicos de exclusdo social, colonialismo e racismo. Durante séculos, as
pessoas negras foram retratadas apenas sob a oOtica da subalternidade: como escravizadas,
servigais ou como corpos exoéticos. Fora desses papéis, elas foram simplesmente ignoradas nos
registros visuais, especialmente os produzidos pelas elites brancas. Além disso, essa elite
sempre dominou o controle dos meios de produgdo e circulagdo de imagens, como as pinturas,
fotografias e a imprensa. Logo, as imagens de pessoas negras ndo eram produzidas pelos
proprios negros. Um exemplo disso ¢ pensar em quem tinha acesso a ter uma camera

fotografica na primeira metade do século XX, periodo em que viveu Maria Taquara. O
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aparelho era uma tecnologia de grande valor financeiro para a época. Ou entdo pensar: quem
eram as pessoas que produziam arte, ou escreviam nos jornais naquele periodo. Neste sentido,
segundo Gonzalez e Hasenbalg (1982, p. 105), o Brasil constroi uma autoimagem marcada
pela invisibilidade da populagdo negra. Essa tendéncia se manifesta, por exemplo, na
marginalizagdo das contribui¢des negras na historiografia oficial, na destruicdo de registros
sobre a escraviddo e o trafico, na omissdo da variavel cor nos censos de diversos periodos, na
recusa sistematica em reconhecer o racismo como problema social e também, na produgdo das

imagens.

Além do mais, todo esse apagamento se enquadra em um epistemicidio, termo que a
autora Sueli Carneiro apresenta. O epistemicidio é o apagamento sistematico de formas de
saber que ndo se alinham a logica ocidental, colonial e moderna, que se reflete no campo
das imagens (CARNEIRO, 2005, p. 96). Por meio deste mecanismo social, as visualidades
negras foram silenciadas, invisibilizadas ou distorcidas, impedindo que negros fossem
retratados como sujeitos plenos, complexos e diversos. Ademais, a histéria da arte e os
acervos de museus sempre priorizaram imagens brancas, europeias € masculinas. Retratos de
pessoas negras eram raros e, quando existiam, nao eram considerados arte ou documentos

legitimos.

Em vista disso, o conceito de representatividade ¢ imprescindivel na investigacdo de
imagens de pessoas negras. Stuart Hall (2016) define representatividade como o processo pelo
qual significados sdao produzidos e compartilhados por meio da linguagem, das imagens e dos
discursos, em que representar ndo ¢ apenas mostrar ou refletir algo da realidade, mas construir
sentidos sobre pessoas, grupos e eventos. Ele afirma:

Representagdo ¢ a producdo do sentido pela linguagem. Na representagdo,
argumentam os contos construtivistas, nds usamos signos, organizados em
linguagens de diferentes tipos, para nos comunicar inteligivelmente com os outros.
Linguagens podem usar signos para simbolizar, indicar ou referenciar objetos,
pessoas e eventos no chamado mundo real. Entretanto, elas também podem fazer
referéncia a coisas imaginarias... N@o existe uma simples relagdo de reflexo,
imitagdo ou correspondéncia direta entre a linguagem e o mundo real. O mundo nio

¢ precisamente refletido ou de alguma outra forma, no espelho da linguagem: ele
ndo funciona como um espelho (HALL, 2016, p. 38).

Ou seja, a representacdo atua como pratica cultural e politica, estruturando a forma
como grupos sdo compreendidos e tratados socialmente. Nesse sentido, a auséncia ou a
distor¢do da imagem de pessoas negras na cultura visual ndo ¢ apenas uma omissao estética,
mas um sintoma profundo de exclusdo simbolica. Como destaca Hall, os sistemas de

representacdo ndo apenas descrevem o mundo: eles definem quem tem o direito de ser visto,
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de ser reconhecido e de fazer parte da historia. Dessa forma, quando se analisa a invisibilidade
de figuras negras como Maria Taquara, é necessario considerar que o problema da imagem vai

além da auséncia material, se trata de uma disputa por reconhecimento e por pertencimento.

Com isso, para o autor a representacdo nunca ¢ neutra e vem carregada do olhar e
ideologia de quem a produziu. Neste sentido, a autora Lilia Schwarcz, em seus estudos, mostra
como as imagens fotograficas, literarias, artisticas e jornalisticas, foram usadas para construir
uma representacdo limitada e racialmente hierarquizada da populagao negra. Em diversas
obras ela faz o estudo de imagens por meio de como os negros eram represetados e também
investiga os reflexos da branquitude que sao comunicados através das imagens. A analise que
ela faz de imagens histéricas como fotografias e quadros, no livro Imagens da Branquitude —
A Presenga da Auséncia (2024), ajudam a agucar um olhar e leitura critica de detalhes
imagéticos que revelam discursos ideoldgicos. Percepgdes considerdveis neste estudo que
analisa imagens de Maria Taquara da atualidade. Na figura 14, o quadro do espanhol radicado
no Brasil, Modesto Brocos (1852-1936), chamado A redencdo de Cam (1895) mostra um
pensamento do século XIX no qual se acreditava que a miscigenagao fosse salvar o mundo da
selvageria negra. Na tela, a avo celebra o nascimento do neto branco, fruto do nascimento da

filha negra com o genro branco.

Figura 14 - 4 reden¢do de Cam, de Modesto Brocos (1895)

Fonte: SCHWARCZ, 2024
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Ja na figura 15, Lilia Schwarcz mostra uma fotografia de uma familia branca do
comecgo do século XX, que posa para foto com um fundo campestre. A foto foi feita pelo
retratista Chichico Alkmim. A imagem de uma crianca negra € uma mulher negra segurando o

cenario ficticio foi revelada cem anos depois (SCHWARCZ, 2024).

Figura 15 — Fotografia de familia branca com fundo campestre, de Chichico Alkmim (1910)

Fonte: SCHWARCZ, 2024

Essas duas imagens evidenciam como as representagdes comunicam ideias de quem as
produziu. De acordo com Schwarcz (2024) o racismo na sociedade e a branquitude, se
estabelecem como um sistema simbolico que estrutura a visualidade no Brasil, se tornando
uma norma invisivel que naturaliza o privilégio branco. As imagens historicas reforgam essa
logica ao centralizarem corpos brancos como representantes da cidadania, da beleza e do

progresso, enquanto silenciam ou marginalizam os corpos negros.

Ja que as imagens nao sdo apenas reflexos de uma época e trazem carga politica, social
e ideologica na sua confecgdo, a representacdo de imagens de negros na imprensa também

dialoga com toda a questdo demostrada até aqui. Em um recorte regional, Kaique Rodrigues
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Vieira, em sua dissertacio de mestrado em Historia da UFMT, O pds-abolicio e as
representacdes sociais da populacdo Negra no impresso O Matto-Grosso (1890-1930), faz uma
analise das representagdes na imprensa cuiabana que repercutiam ideias e interesses
particulares por aqueles que escreviam. O jornal analisado pelo pesquisador teve 58 anos de
circulagdo na imprensa mato-grossense e foi atuante do final do século XIX até meados do
século XX, periodo em que viveu Maria Taquara. Foram consideradas 108 edi¢des para o
trabalho e sua pesquisa analisou principalmente textos de reportagens e palavras-chaves:

Dentre as 108 edi¢des analisadas, 112 matérias tiveram alguma ligagdo mais direta

ou indireta com os descritores que localizam os individuos negros. A partir dessas

matérias, foram levantadas 6 possibilidades de categorias de representagdo, das

quais notamos que em 13 delas conectavam-se em como o jornal tratara da mulher
negra estereotipadamente, sexualizada e menosprezada (VIEIRA, 2023, p.109).

Contudo, no trabalho foi analisada uma imagem de uma propaganda em que aparece
uma mulher negra. Na figura 16 hd a imagem de uma benzedeira negra para a venda de um
remédio de enxaqueca da época. E possivel ver que quem sofre da doenca ¢ uma mulher

branca.

Figura 16 — Remédio melhor do que a reza da Pobre Preta Velha

Fonte: O Matto-Grosso, ed. 2241, p. 4, 1932. Reprodugdo em VIEIRA (2023, p. 107)

Vieira (2023, p. 108) observa que antncios, como o da benzedeira no periédico O

Matto Grosso, revelam multiplas camadas de inferiorizacdo interseccional: por género, raga e



58

idade. A sabedoria popular da mulher negra idosa ¢ tratada com desdém, ao passo que o
anuncio direciona sua mensagem majoritariamente as mulheres — especialmente as brancas
— como principais sofredoras de dores fisicas, evidenciando uma exclusao simbolica da

mulher negra tanto do campo do cuidado quanto do reconhecimento social.

Além disso, esse antincio foi em um periodo que muito provavelmente viveu Maria
Taquara, e essas eram as representagdes imagéticas possiveis para uma mulher negra como
ela. Imagens que reforcam a ideologia da época por meio de esteredtipos da mulher negra
como sendo uma mulher servigal e doméstica, sempre cuidando dos brancos como se ndo
tivesse sua individualidade, e desejos proprios. Como foi mencionado, os grupos sociais
dominantes geralmente controlam os meios de producdo simbolica e, assim, constroem
imagens e narrativas que reforcam esteredtipos ou marginalizam certos grupos, como negros,
mulheres, indigenas e outras minorias. Segundo Hall, o uso de esteredtipos e da naturalizacdo
foram estratégias representacionais, utilizadas por esses grupos sociais dominantes, para
representar a populacdo negra. O uso de esteredtipos € uma estratégia recorrente, na qual €
possivel ver ndo s6 na figura 16, da benzedeira em Cuiaba, mas também em diversos outros
meios até¢ hoje. Hall (2016, p. 191) explica que a estereotipagem opera por meio de um
processo de essencializacdo, em que individuos ou grupos sdo reduzidos a um conjunto
limitado de caracteristicas fixas e naturalizadas. Esse mecanismo tem efeitos ideoldgicos
significativos, pois cristaliza as diferencas, tornando-as aparentemente naturais e imutaveis:

A estereotipagem, em outras palavras, ¢ a parte da manutengdo da ordem social e
simbolica. Ela estabelece uma fronteira simbdlica entre o ‘normal’ e o ‘pervertido’, e
o ‘normal’ e o ‘patologico’, o ‘aceitdvel’ e ‘inaceitavel’, o ‘pertencente’ e o que ndo

pertence ou ¢ o ‘outro, entre ‘pessoas de dentro’ e ‘forasteiros’, entre nods e eles
(HALL, 2016, p.192).

J4 a naturalizagdo das diferencas entre negros e brancos, de acordo com Hall (2016, p.
171), foi outra estratégia das politicas racializadas de representacdo. Ao considerar essas
diferencas como naturais — ¢ nao culturais —, ¢ refor¢ada a ideia de que sdo fixas e
imutaveis, retirando-as do campo da historia e tornando-as permanentes. Isso serve como uma
forma de estabilizar os sentidos e sustentar ideologias que ancoram desigualdades raciais. Um
exemplo citado pelo autor ¢ o que pode ser visto na figura 17, em que a imagem representa a
escravidao do século XVIII e XIX onde era natural que mulheres brancas passeassem a cavalo
e homens negros escravizados deveriam correr atrds delas, para amenizar o sol com uma
sombrinha. Algo considerado um absurdo para a cultura de hoje, mas que foi retratado

naquele periodo como algo natural e comum.
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Figura 17 — Desenho de uma dama e um homem negro escravizado nas Indias Ocidentais

Fonte: HALL, 2016

Contudo, mesmo com essas estratégias representacionais, ainda ha espago para as
interpretagdes e novos significados. Hall (2016, p. 212) argumenta que, embora as estratégias
representacionais — como a estereotipagem — busquem fixar significados e identidades de
forma essencializada, os sentidos atribuidos a imagens e palavras ndo permanecem estaticos.
A representagdo tenta controlar o fluxo de significados, mas eles inevitavelmente escorregam,
deslizam e se transformam. Essa instabilidade revela que nenhum significado ¢ permanente ou
natural, ao contrario, estd sempre sujeito a disputas, ressignificagdes e interpretagdes. E
justamente nessa abertura que se encontram as possibilidades politicas das imagens: ao
desafiar os sentidos hegemoOnicos impostos, novas leituras podem emergir, revelando vozes e

experiéncias antes silenciadas ou marginalizadas.

Dessa maneira, € possivel ver que muitas imagens, inclusive as representacdes
imagéticas de Maria Taquara que serdo analisadas mais pra frente, podem desafiar as
ideologias impostas por meio dos esteredtipos e da naturalizacdo. Um exemplo recente em que
se pode ver essa tentativa ¢ a propaganda realizada pelo Banco do Brasil: Faces negras
Importam (2024)'%, que buscou reconstruir rostos de lideres negras conhecidas no pais, por
meio de inteligéncia artificial. A campanha publicitaria mostra Maria Felipa, lider de uma

revolta na Bahia, Luiza Mahin que foi uma mulher importante na revolta dos Malés, e Tereza

. Acesso em: 29 jul. 2025.


https://www.bb.com.br/site/sustentabilidade/como-bb-atua/diversidade/faces-negras-importam/
https://www.bb.com.br/site/sustentabilidade/como-bb-atua/diversidade/faces-negras-importam/
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de Benguela, lider do quilombo Quariteré de Mato Grosso. A propaganda comega informando
que essas trés mulheres diversas foram representadas ao longo dos anos por uma mesma
imagem de uma mulher negra de turbante, como pode ser visto na figura 18. A partir da
colaboragdo de pesquisadoras académicas negras como Aline Najara da Silva Gongalves,
Rejane Mira e Silviane Lopes da Silva, foi possivel reconstruir os rostos histdricos dessas
mulheres negras apagadas da memoria oficial, e com isso, foi possivel promover uma maior

representatividade visual.

Figura 18 — Print da campanha Faces Negras Importam

P24 FacesNegras Importam |.BB Y -

y AssistirmzmmeeGompartil by

Q  Luiza Mahin Q, Tereza de Benguel Q_ Maria Felipa

Fonte: BANCO DO BRASIL, 2024

Na figura 19, uma nova imagem foi reconstruida de Tereza de Benguela para a
campanha publicitaria feita por inteligéncia artificial, e com isso, o estereotipo de uma mulher
de turbante usado repetidamente com a mesma ilustragdo por nao haver imagens fidedignas
das personagens histdricas, ¢ quebrado e ressignificado. Este novo rosto possui caracteristicas
especificas como formatos de olhos, nariz, boca e até mesmo o arranhdo na face, algo inerente

a rainha do quilombo mato-grossense que estao descritos em livros e documentos histéricos.

Apesar do turbante também estar presente na nova imagem, ¢ possivel ver uma mulher
com atributos proprios bem diferentes da imagem anterior usada repetidamente, que reduzia
mulheres negras tdo impares em atributos fixos e iguais. Assim, essa imagem criada por

inteligéncia artificial ¢ uma forma de desafiar as politicas raciais de representagdo usadas ao
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longo de tantos anos, abrindo a possibilidade de novos significados comunicativos e

interpretacdes imageéticas.

Fonte: BANCO DO BRASIL, 2024

Esses novos significados de interpretacdo se constituem a partir da produgdo e geragao
de novas imagens que enfrentam a mentalidade hegemodnica dominante, porém, ha também o
enfrentamento na forma de olhar as imagens. No campo dos estudos da representagdo, bell
hooks (1992) propde o conceito de olhar opositor (oppositional gaze) como uma estratégia de
resisténcia politica e subjetiva frente ao poder do olhar colonizador. Para a autora, o ato de
olhar — historicamente negado as pessoas negras, sobretudo as mulheres negras — se tornou
uma pratica critica de desestabilizagdo dos discursos dominantes que invisibilizam ou

estereotipam corpos negros, como foi visto até aqui. Na campanha publicitaria mencionada,
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quem alimenta os programas de IA s3o os olhares de mulheres negras, por exemplo. Neste
sentido, ¢ importante colocar no centro da discussdo como a mulher negra se vé e como ela

quer ser representada:

Que todas as tentativas de reprimir o nosso direito — das pessoas negras — de olhar
produziram em nds um desejo avassalador de ver, um anseio rebelde, um olhar
opositor. Ao olhar corajosamente, declaramos em desafio: “Eu ndo sé vou olhar. Eu
quero que meu olhar mude a realidade”. Mesmo nas piores circunstancias de
dominacdo, a habilidade de manipular o olhar de alguém diante das estruturas de
poder que o contém abre a possibilidade de agéncia (hooks, 1992, p. 182).

Esse gesto de ver algo com consciéncia critica se relaciona diretamente com o debate
de Stuart Hall (2016) sobre a representagdo como campo de luta simbodlica. Desta forma, o
olhar opositor de bell hooks encontra poténcia na critica de Hall a estereotipagem, ao propor
que sujeitos negros ndo apenas resistam as imagens que os subalternizam, mas também
construam contra-imagens e leituras desviantes que desafiem o regime visual dominante. Com
isso, ao articular essas ideias ao contexto cuiabano, abre-se espago para refletir sobre como as
imagens publicas também operam como dispositivos de disputa simbolica e de

reconhecimento coletivo, como por exemplo a estatua de Maria Taquara.

A personagem historica exemplifica essas tensdes e possibilidades ja que ela foi uma
figura apagada da historia oficial e das representagdes visuais da cidade, e passou por um
periodo a margem da memoria imagética cuiabana. Com a inauguragdo de uma estatua em sua
homenagem no centro de Cuiab4a, essa mulher ganha, pela primeira vez, um espago simbdlico
de visibilidade publica. A estatua, portanto, pode ser compreendida como um gesto
representacional que tenta restituir, ainda que tardiamente, o direito a imagem, a memoria € a
presenca e se torna, assim, um exemplo de como a representagdo pode funcionar como

contra-narrativa em um campo historicamente marcado pela exclusdo racial.

2.3 - A estatua como dispositivo de memoria urbana

A estatua de Maria Taquara foi a primeira representagao imagética da mulher negra e
lavadeira que viveu em Cuiaba de que se tem conhecimento. Ela est4 situada em uma praca ao
lado de um ponto de 6nibus que leva 0 mesmo nome da personagem. O monumento histdrico
fica no cruzamento da Avenida Tenente Coronel Duarte, de frente para a Rua Clovis
Huguenei, além de estar proxima a conhecida ladeira do Bom Despacho, no centro da capital

mato-grossense. O local ¢ movimentado, j& que ali ¢ um ponto onde muitas pessoas utilizam o
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transporte publico e ha também diversos estabelecimentos comerciais. Porém, antes de
analisad-la nos dias atuais, ¢ fundamental compreender por que foi feita uma estitua em

homenagem a Maria Taquara.

2.3.1 - A constru¢do da estatua em Cuiaba

A estatua foi inaugurada em 1982, data que consta na placa de identificagdo do
monumento. Cuiabd na década de 1980, vivia um momento de expansdo populacional,
econdmica ¢ urbana no qual comegava a adquirir uma aparéncia de cidade grande. Neste
periodo, de acordo com o Instituto de Planejamento e Desenvolvimento Urbano de Cuiaba
(2007) a populagdo da capital ja ultrapassava os 200 mil habitantes, e continuou crescendo
rapidamente durante a década. Os reflexos da divisdo dos estados de Mato Grosso e Mato
Grosso do Sul, em 1977, também impactaram a sociedade do periodo. Segundo Amedi (2012,
apud CASTRILLON; VOLTOLINI; KROLOW, 2024, p. 10) ocorreram diversos fluxos
migratorios para Mato Grosso nesta época, o que fez surgir uma grande preocupagdo com a
perda da identidade cuiabana, o motivou diversas ag¢des voltadas a valorizagdo da cultura
local, especialmente diante da chegada de novos migrantes e, principalmente, das criticas

feitas por estes aos costumes regionais.

De acordo com Laura Antunes Maciel, o movimento conhecido como cuiabania surge
neste contexto como uma reagdo as migracdes que alteraram profundamente a cidade,
provocando a sensa¢do de enfraquecimento da identidade cultural cuiabana. A autora explica
que esse processo gerou uma campanha articulada que busca recuperar valores considerados
tradicionais do modo de ser cuiabano, incentivando a populacdo a resgatar origens e praticas
culturais que, em décadas anteriores, haviam sido reprimidas. Essa mobilizagao aparece como
forma de resisténcia a chegada de outras experiéncias culturais percebidas como mais
influentes ou dominantes (MACIEL, 1982, p. 151). Contudo, apesar deste movimento
legitimo e relevante, a cuiabania também foi conduzida por pessoas influentes e dominantes
de Cuiabd, e isso ¢ importante destacar para entender o cendrio e contexto em que o
monumento em homenagem a Maria Taquara foi construido. Mesmo se apoiando na cultura
local, o movimento reinterpretava elementos culturais para garantir a continuidade do poder
dos grupos hegemonicos € o que aponta Tomas de A.S. Boaventura (2008). Segundo ele, a
chamada cuiabania nao representa uma identidade cultural espontanea da populagdao, mas um
discurso elaborado pela elite cuiabana com o objetivo de manter sua hegemonia politica e

econdmica. O autor argumenta que essa constru¢do simbolica busca apresentar-se como
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expressao do verdadeiro cuiabano, apropriando-se de elementos da cultura popular produzida
historicamente pelas classes trabalhadoras, enquanto desconsidera as tensdes sociais que
marcam essas manifestacoes culturais (BOAVENTURA, 2008). Com isto posto, entender o
movimento de cuiabania ajuda a entender o porqué da construgdo na estatua de Maria Taquara

e por quem foi encomendada neste periodo em Cuiaba.

Além do mais, mais um fator contribuiu para a criagdo do monumento da personagem
histérica: a historiografia brasileira s6 passou a incorporar debates sobre género a partir dos
anos 80, momento em que ocorreram mudangas significativas no ensino de Historia e
Geografia, com a valorizagdo de sujeitos até entdo invisibilizados, como mulheres, negros e
indigenas. Essas transformagdes refletiram também na nomeagao de espagos publicos, antes
quase exclusivamente dedicada a figuras masculinas e politicas, e acompanharam avangos
mais amplos no campo educacional, social, cultural e politico — como ¢ o caso da
Constituicdo Federal, que passou a garantir a igualdade de género e os direitos humanos

(CASTRILLON; VOLTOLINI; KROLOW, 2024, p. 09).

Portanto, foi neste contexto histérico e politico que a estdtua de Maria Taquara foi
criada. Em um material de divulgagdo feito pela Associacdo dos Produtores Culturais de Mato
Grosso em parceria com a prefeitura municipal, realizado em 2019 para o aniversario de 300
anos de Cuiabda — no qual se documenta a restauracdo e a revitalizagdo de monumentos
historicos da capital — hé a informagdo de que a estatua foi encomendada ao artista plastico
Haroldo Tenuta'® em 1982, pelo secretario estadual de educacdo do periodo, Hélio Palma de

Arruda:

Haroldo Tenuta fez a estatua de Maria Taquara pois a considerava uma figura popular
que simbolizava o labor das mulheres da regido. O monumento sustenta cerca de 350
quilos de ferro, tendo altura de 4,20 metros. Através de um bom dominio de técnica,
o artista trabalhou cada fragmento a partir das mais severas normas de composicao:
os bustos e costas foram repuxados a mdo em chapa Unica. As pernas e os bracos
formam compostos em aglomerados de fragmentos. Na postura dos bragos foi
utilizado 1aminas de ferro forjado finalizadas na modelagem a mio (ASSOCIACAO
DOS PRODUTORES CULTURAIS DE MATO GROSSO, 2019, p. 07).

¥ Haroldo Civis Tenuta, de familia tradicional cuiabana, ficou conhecido por seu dominio na arte do ferro
forjado, técnica que envolve martelamento, entalhes e pintura manual. Suas obras, espalhadas pelo pais, refletem
a fusdo entre o barroco, o rococé ¢ o moderno. A estatua de Maria Taquara foi dedicada a cidade de Cuiaba e aos
seus pais, Palmira e Anténio Tenuta (ASSOCIACAO DOS PRODUTORES CULTURAIS DE MATO GROSSO,
2019, p. 7). Por ter familia também em Minas Gerais, ele fez outras obras em Belo Horizonte onde viveu um
periodo da sua vida. Na capital mineira, inclusive, o artista montou uma serralheria em que fabricava sua arte
com ferro e ficou conhecido como "o poeta do ferro" (BURITIS, 2022). Segundo o jornal mineiro Buritis (2022),
o artista faleceu em Belo Horizonte no dia 23 de junho de 1988. Até hoje na capital mineira existe uma praga
com o nome de Aroldo Tenuta em homenagem ao artista.
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As figuras a seguir sdo fotografias feitas pelo fotégrafo Osmar Cabral no dia 21 de
marco de 1982, data em que foi inaugurada a estatua de Maria Taquara no centro de Cuiaba.
Essas imagens estdo disponiveis para consulta no arquivo publico do estado'* e mostram que a

inauguracao do monumento foi marcada por grande celebragao.

Figura 20 — Fanfarra na inauguragdo da estatua Maria Taquara

Fonte: Arquivo Publico do Estado de Mato Grosso. Fotografia de Osmar Cabral, 1982

E possivel ver nas imagens que a implantagdo de um monumento historico no centro
da capital mato-grossense mobilizou a comunidade local e que esse fato correlaciona com o
motivo da qual estatua foi confeccionada, que foi para fortalecer a cultura regional. Portanto,
na figura 20 hé varios instrumentistas que estao posicionados para tocar em uma fanfarra em
celebragdo ao monumento. J4 na figura 21, ¢ possivel ver uma faixa com o escrito: o

consagrado escultor Haroldo Tenuta.

4 MATO GROSSO. Arquivo Ptiblico do Estado. Inauguracio da estdtua em homenagem 4 Maria Taquara, de
autoria do artista Haroldo C. Tenuta. Fotografo Osmar Cabral. Dossi€ / Processo 30092. Disponivel em: arquivo
publico. Acesso em: 30 jul. 2025.


http://atom.apmt.mt.gov.br/index.php/inauguracao-da-estatua-em-homenagem-a-maria-taquara-de-autoria-do-artista-aroldo-c-tenuta-fotografo-osmar-cabral
http://atom.apmt.mt.gov.br/index.php/inauguracao-da-estatua-em-homenagem-a-maria-taquara-de-autoria-do-artista-aroldo-c-tenuta-fotografo-osmar-cabral
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Figura 21 — Inauguracdo da estatua Maria Taquara, de autoria de Aroldo Tenuta

Fonte: Arquivo Publico do Estado de Mato Grosso. Fotografia de Osmar Cabral, 1982

Na figura 22, ¢é possivel ver o momento em que a populagdo estd reunida para a fala

dos representantes sobre a inauguracao.
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Figura 22 — Pessoas reunidas na inauguragdo da estatua Maria Taquara

Fonte: Arquivo Publico do Estado de Mato Grosso. Fotografia de Osmar Cabral, 1982

Em outros relatos, ha a mencdo de que a estatua teria sido encomendada por um dono
de um hotel na cidade, no qual Maria Taquara tinha prestado servico de lavadeira. Conforme
divulgado pelo portal jornalistico Midia News em uma reportagem'> Maria Taquara teria
prestado servicos a um morador conhecido como Jodo Baldo. Segundo historiadores, a
iniciativa de construir a estatua teria partido dele'® (REVITALIZACAO DE PRACAS... ,
2017).

Tanto Jodao Baldo como Haroldo Tenuta possuiam marcadores sociais semelhantes que
reforcam a ideia de cuiabania. Ambos eram homens de uma classe social privilegiada e com
poderes econdmicos que influenciavam a sociedade do periodo e, claro, que esses marcadores
sociais determinavam como a pessoa era tratada, quais oportunidades recebiam e até quais

obstaculos enfrentavam.

Ao longo dos anos, a estatua permaneceu no centro da capital resistindo as
intempéries climaticas e mudangas urbanisticas. No decorrer do tempo, em 11 de julho de
2009, ventos com velocidade de até 54 quildmetros por hora derrubaram a imagem de Maria
Taquara. O incidente foi atribuido a entrada de uma frente fria no estado na época e danificou

a imagem (G1, 2009). Depois, quase 40 anos apos sua inauguragdo, 0 monumento passou por

15 Reportagem do site Midia News de 2017 conta a historia dos locais em Cuiab4 que iriam receber reformas
para os 300 anos da cidade.

6 Jodo Celestino Cardozo Neto, conhecido como Jodo Baldo, foi um empreendedor cuiabano, atuante na
construgdo de hotéis, balnearios ¢ espagos de lazer que marcaram época na cidade. Também esteve envolvido na
fundacdo do bairro Santa Rosa e participou do Conselho Diretor da UFMT, além de ter deixado sua marca no

desenvolvimento urbano e cultural da capital mato-grossense (REPORTER MT, 2016).



68

uma restauracdo para comemorar os 300 anos de Cuiaba, em 2019. Na época, a escultura foi
retirada do local e teve um prazo estimado de noventa dias para retorno ao espago publico.
Apesar das informagdes sobre a importancia da obra e o motivo da restauragdo serem
divulgados pela prefeitura de Cuiabd na época em uma reportagem para o jornal Gazeta

Digital, o valor investido na revitaliza¢do ndo foi publicado (ALMEIDA, 2019).

O responsavel por recuperar a estatua nesses dois momentos foi Fred Fogaca, um
escultor e artista plastico que ja revitalizou e reformou diversos monumentos historicos
presentes da capital, como por exemplo os dez bustos de personalidades historicas, que estdao
atualmente na praga Alencastro, no centro de Cuiabd (LEONOR, 2020). Em entrevista ao
filme de Isabela Ferreira, chamado Maria Taquara (2021), o artista expressa sua conexao com

a personagem historica enquanto concede a entrevista em seu atelié:

Eu fui conhecer depois de muito tempo a Maria Taquara. Eu passava 1 e via aquela
mulher com uma trouxa na cabeca e achava legal, porque ¢ mais ou menos o meu
estilo. Mas eu nunca tinha imaginado que eu ia fazer parte da vida de Maria Taquara;
porque as duas vezes quem socorreu ela até hoje, fui eu. A primeira vez ela caiu, dai
eu fui 14 e peguei ela. Eu tinha na época uma Fiorino. Eu fui 14 na secretaria de
Cultura, coloquei a Maria Taquara sozinho em cima dela, puxei com corda, amarrei e
trouxe para cd. Dai eu restaurei ela todinha com o maior carinho do mundo
(FOGACA, 2021, 2min 25s - 03min14s).

No relatério de restauracdo e conservacdo da estdtua, que estd no material de
divulgacao feito pela Associacdo dos Produtores Culturais de Mato Grosso (2019, p. 09-18),
ha o registro do passo a passo do que foi feito pelo artista. A proposta do projeto consistiu na

intervengdo para a preservacao através da restauracao da estatua.

Figura 23 — Restauragdo da Estatua de Maria Taquara - montagem

Fonte: ASSOCIACAO DOS PRODUTORES CULTURAIS DE MATO GROSSO, 2019
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Houve primeiramente a remog¢ao da estatua por meio de um caminhdo munck figura 23
(a). Depois, o monumento passou por jateamento de areia, em que os pontos de oxidacao
foram removidos e foram aplicados produtos antiferrugem para protecao do material figura 23
(b). A estatua recebeu vedacdes para que a agua da chuva ndo penetrasse no seu interior e as

partes danificadas foram removidas e, na sequéncia, restauradas figura 23 (c).

Foi realizada também a pintura completa mantendo as caracteristicas originais das
cores da estitua e ainda foi recuperada a base em alvenaria, figura 24 (d) (e). O letreiro
recebeu um processo de lixamento e solda das partes quebradas e até a placa de ferro original
passou por limpeza e polimento, figura 24 (f). Na proposta de restauro apresentada no
documento ainda foi pensado em evidenciar o monumento no periodo noturno com a
instalacdo de refletores no solo com luzes de led, figura 24 (g). Porém, até a realizagdo desta
pesquisa, quando se passa a noite na regido, o monumento histérico ndo esta iluminado. Esta
foi a Ultima vez que a imagem foi restaurada e passou por todo esse investimento, até a fase

atual desta pesquisa.
Figura 24 — Restauragdo da Estatua de Maria Taquara - montagem
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Fonte: Associagdo dos Produtores Culturais de Mato Grosso, 2019
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2.4 - Rastros de sentido: uma leitura dos signos da estatua

Apds os reparos, até o presente momento desta investigagdo, a estatua de Maria
Taquara ainda resiste no centro de Cuiaba. Atualmente, ela aparenta uma imagem de descaso
e, muitas vezes, passa despercebida pelos transeuntes do centro da cidade, mesmo sendo uma
area de grande fluxo populacional. Apesar da histéria do monumento evidenciar grande
orgulho e admiragdo pela construgdo da estatua, hoje a realidade mostra o contrario. O local
envolta do monumento, nao € raro observar a presenca de uma grande quantidade de sacos de
lixo durante o dia no seu entorno, como pode ser vista na figura 25, feita em abril de 2024.
Isso leva a reflexdo sobre o espaco marginalizado e o que essa sujeira toda comunica. Antes, a
imagem da personagem historica era para simbolizar e enaltecer uma pessoa que vivia as
margens da sociedade com a finalidade de proporcionar visibilidade a ela, ja hoje ela parece
ser invisivel. Estar em um local onde a sociedade joga o seu lixo, reflete que aquele lugar ¢
algo que as pessoas querem longe, distante. Outras construgdes imagéticas que serdo
estudadas mais adiante nesta investigacdo tentam tirar essa imagem de esquecimento que a
estatua comunica na atualidade. Apesar disso, o local e os signos presentes nela tiveram um

objetivo e uma intenc¢do ao serem produzidos.

A praga e o ponto de Onibus, que levam o mesmo nome da estatua, sdo areas publicas
com grande fluxo de pessoas que estdo de passagem. O espaco, além de possuir essa
caracteristica, tem justificativas simbdlicas que conversam com o monumento da personagem.
A ocupacdo dos espacos livres nas pragas urbanas deve ser compreendida ndo apenas em sua
funcao de lazer, mas também pelos valores estéticos e simbolicos que representam. A Praca
Maria Taquara, por exemplo, se destaca por seu valor simbolico e pela identificagdo popular
com o monumento, funcionando como referéncia na paisagem urbana. (CASTRILLON;

VOLTOLINI; KROLOW, 2024, p. 7).
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Figura 25 - Estatua de Maria Taquara, centro de Cuiaba

Fonte: Elaborada pela autora, 2025

Antigamente, a avenida Tenente Coronel Duarte, conhecida popularmente como
Prainha, era um corrego onde muitas lavadeiras iam exercer o seu oficio de lavar as roupas. A
estatua estd localizada na esquina desta avenida e esse fato conecta com a historia de Maria
Taquara que, muito provavelmente, trabalhou no mesmo local lavando roupas no corrego.
Além disso, o andar das pessoas pela cidade, que € possivel observar até o periodo de
conclusao deste estudo, era um habito comum entre as lavadeiras, que carregavam trouxas de

roupa na cabega no periodo em que viveu a personagem. A autora mato-grossense Dunga
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Rodrigues em seus textos observa o cotidiano das lavadeiras na regido se aproximando da
realidade de Maria Taquara, que também lavava as roupas nas margens do corrego da Prainha.
A passagem da artista estd no material da Associagao dos produtores culturais de Mato Grosso

que fala sobre a revitalizagdo da estatua:

Quando o bairro do Quilombo guardava ainda reminiscéncia de sua origem, lugar
ermo, o matagal crescendo e cobrindo restos de taipas socadas, uma ou outra casa
pontilhava ali e acold, como manchas de caiagdo semi-escondidas pelo cascudo,
tinge-lingua e carrapicho. Lavadeiras e engomadeiras se aninhavam daqueles lados,
com fama de méo no canto do alvejar ¢ passar das roupas. A agua era abundante nas
cheias. Na seca, faziam longas caminhadas até o ribeirdo desciam ao tanque do bau,
ou aos minadouros do Pito Aceso (RODRIGUES, 1984, apud ASSOCIACAO DOS
PRODUTORES CULTURAIS DE MATO GROSSO, 2019, p. 5).

Com isso, a estatua simboliza algo que foi uma realidade naquele espaco e que dialoga,
de certa forma, com a atualidade. Além do mais, a memoria coletiva, como construgao social
em constante reelaboracdo, permite que diferentes grupos atribuam sentidos proprios a um
mesmo simbolo, como o monumento Maria Taquara. Essa visdo estd em consonancia com a
ideia de que a memoria intercala passado e presente, influenciando a percepcao e o valor dos
espacos publicos (BERGSON, 1999, apud CASTRILLON; VOLTOLINI; KROLOW, 2024).
Neste sentido, mesmo que a imagem tenha sido encomendada, construida e restaurada por
homens, os quais representam discursos hegemonicos, o monumento estudado aqui acaba
adquirindo um significado e traz uma identidade para um grupo social, no caso, os cuiabanos,
de modo geral. Afinal, a construcdo da estdtua de Maria Taquara nasce da necessidade da
populagdo mato-grossense se afirmar diante de migrantes que chegavam no estado na década
de 1980. Assim, o monumento ¢ a representacdo da cultura local ja que a cultura esta
diretamente ligada a construcdo de significados compartilhados, e a linguagem — incluindo
imagens — ¢ o principal meio pelo qual esses significados sdo produzidos, interpretados e
trocados entre as pessoas. A comunica¢do simbdlica, portanto, ¢ fundamental para a formagao
de sentidos dentro de um mesmo grupo social (HALL, 2016, p. 10).

Indo mais adiante, em uma investigacdo interseccional, a estitua representa outro
grupo social que sdo mulheres negras trabalhadoras cuiabanas. Ao ser representada uma figura
popular feminina — e ndo um heroi tradicional masculino — a estdtua rompe com padrdes
histéricos de nomeagdo e visibilidade urbana, tornando-se responsavel por promover um
deslocamento da hegemonia simbodlica, no qual vozes subalternizadas passam a compor a
paisagem e o imaginario coletivo. Diante disso, a estdtua de Maria Taquara ¢ um patrimonio
cultural que pode ser compreendido como um reflexo das identidades atribuidas pelos grupos

sociais as suas proprias referéncias simbolicas e historicas, construidas de forma subjetiva no
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espaco publico e relacionadas diretamente a memoria social e a histdria local (ZARBATO;
SANTOS, 2015, apud CASTRILLON; VOLTOLINI; KROLOW, 2024, p. 66). Com isso,
cuiabanos e quem vive na cidade, e principalmente, mulheres negras locais se veem
representadas pelo monumento histérico, algo que vem sendo feito ultimamente no pais, como

nas estatuas, em Minas Gerais, de Lélia Gonzalez e Carolina Maria de Jesus.

2.4.1 - Metodologia hibrida

A primeira representagdo imagética de Maria Taquara, que ¢ a estatua, além de ser
representativa para grupos sociais € para a cultura local, também comunica e possibilita
significados diversos com os signos presentes em sua imagem. Para entender como o signo se
relaciona com o objeto de estudo, nesta andlise serdo empregadas duas metodologias que
criardo um didlogo para auxiliar na investigagdo da estitua. A escolha de usar uma
metodologia hibrida partiu da busca por compreender outras camadas de objetificagao.

A primeira delas ¢ a metodologia de analise semiotica de imagens paradas da autora
Gemma Penn, ja que ela fornece ao analista um conjunto de instrumentos conceituais para
uma abordagem sistematica de signos, a fim de descobrir como eles produzem sentido (PENN,
2011, p. 319). Esta metodologia insere-se no campo dos métodos visuais da Psicologia Social
Discursiva e dos Estudos Culturais, entendendo as imagens como praticas sociais que
produzem sentidos, e ndo como representagdes neutras da realidade. Nesse enfoque, a imagem
¢ tratada como um texto social, cuja andlise depende tanto de sua materialidade visual —
composi¢ao, enquadramento, personagens, simbolos — quanto dos discursos, ideologias ¢
relagdes de poder que a atravessam. A técnica envolve uma descricao dos elementos visuais,
seguida de uma interpretagdo que articula o conteido da imagem ao contexto sociocultural no
qual ela circula, dando aten¢do a marcadores sociais como raga, género, classe, territorio e
identidade. Para Penn, o significado emerge da relagdo entre imagem, contexto e observador, o
que reforca o carater situado e discursivo da producao de sentidos. A ideia aqui nao ¢ definir o
que o signo presente na estatua de Maria Taquara representa, afinal, cada sentido se constroi
de forma distinta em cada pessoa e cada signo produzido em uma imagem também ¢é particular
de quem os produziu, contudo, a pesquisa quer mostrar as diferentes possibilidades de sentidos

que estes signos simbolizam.
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Assim, a metodologia de imagens paradas ird dialogar com conceitos semidticos
piercianos, contudo, ndo sera aplicada toda a metodologia do autor e sim uma parte. Para
seguir neste percurso Charles Sanders Peirce (2005, p. 46) define que "um signo € algo que
estd no lugar de algo para alguém" e pode ser compreendido em trés categorias principais:
icone, indice e simbolo. O icone ¢ o signo que mantém uma relagdo de semelhanga fisica ou
visual com o objeto que representa, como ocorre em esculturas, retratos ou mapas. O indice,
por sua vez, estabelece uma conexao fisica ou causal direta com o objeto, de modo que sua
presenca indica a existéncia ou ocorréncia de algo relacionado, como a fumaga que indica
fogo ou a pegada que revela a passagem de alguém. Ja o simbolo se caracteriza por uma
relacdo arbitraria ou convencional com o objeto, sendo seu significado aprendido
culturalmente, como acontece com palavras, bandeiras ou a cruz que representa o
cristianismo. Compreendendo essas particularidades de cada signo, ¢ mais facil entender o

que cada representagdo imagética do objeto de estudo comunica.

Com isso, a analise semiotica de Peirce ainda envolve outros elementos que nao serao
empregados aqui por ser avaliado que ndo serd necessario. A criacdo de uma metodologia

propria, no caso essa metodologia hibrida escolhida, serd suficiente para esta investigagao.

2.4.2 - Analise dos signos da estdatua de Maria Taquara

A estitua de Maria Taquara, instalada em uma praga central de Cuiabd, pode ser
compreendida, a luz da semidtica de Charles Sanders Peirce (2005), como icone por sua
semelhanca visual com a figura humana. Como simbolo, pois representa, no imaginario
coletivo, a mulher trabalhadora e marginalizada historicamente pelas narrativas oficiais. Por
fim, como indice, a estdtua aponta para um conjunto de elementos concretos do contexto
cuiabano: o territério central da cidade, o cotidiano do transito que Maria Taquara ajudava a
organizar ¢ a presenga das mulheres pobres no espago urbano como as lavadeiras. O
monumento, nesse sentido, indica a existéncia historica de praticas sociais especificas e serve
como uma marca material da memoria coletiva da regido.

Ultrapassando sua dimensao material, a escultura atua como marcador simbolico de
memoria, identidade e pertencimento, revelando como o espago publico ¢ também um lugar de

disputa por representagdo. Do mesmo modo, é possivel analisar a estatua através da
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perspectiva da triade peirceana. Segundo Peirce (2005, p.46) o significado de uma imagem ¢ o
resultado de um processo de significacdo, em que existe um signo, um objeto € um
interpretante. O signo ¢ a propria imagem de uma mulher feita em ferro, de corpo magro,
vestindo calca, carregando uma trouxa na cabega e com os pés descalgos. O objeto ao qual
esse signo remete ¢ Maria Taquara, figura real que integra a memoria cuiabana como
representacdo da mulher lavadeira e trabalhadora. J4 o interpretante corresponde ao sentido
produzido por quem observa: para alguns, a escultura simboliza a luta e a resisténcia da
mulher historicamente invisibilizada; para outros, ¢ percebida apenas como uma peca de arte
urbana e, para quem desconhece sua histéria, pode ndo passar de uma estitua curiosa,
desprovida de significado evidente.

Assim, ao analisar a estdtua que estd no centro de Cuiabd, os aspectos fisicos
intrinsecos & figura Maria Taquara como altura, seios e magreza estdo preservados. E possivel
ver na obra de arte de Tenuta a reprodugdo das pernas longas da personagem, os bragos finos e
seios pequenos, atributos estes descritos por pessoas que a conheceram. A estdtua de Maria
Taquara ¢ composta por diversos elementos visuais que, a luz da semiodtica, funcionam como
signos culturais carregados de significados simbolicos.

Cada aspecto da sua aparéncia comunica mensagens que extrapolam o objeto fisico,
contribuindo para a constru¢do de sentidos coletivos sobre trabalho, género, identidade e
memoria social. A comegar pela magreza acentuada do corpo da estatua, longe de ser um
padrao estético idealizado, representa um corpo marcado pela dureza da vida, pelo trabalho
bragal e pela pobreza. Esse corpo magro ¢ um signo de privagao e luta, que resiste mesmo sem
forca idealizada. Na linguagem simbdlica da estitua, ndo hé heroismo, mas sim resiliéncia
cotidiana — um corpo esculpido pelo trabalho, e nao pela gloria. Outros signos fundamentais
para o entendimento da imagem da personagem e que estdo representados na estatua sdo: a
trouxa de roupas e a calga, este ultimo sendo o signo mais conhecido de Maria Taquara.

A trouxa sobre a cabeca, figura 26, ¢é um signo visual de trabalho manual e cotidiano
de subsisténcia. Culturalmente associado as lavadeiras e mulheres das periferias urbanas, esse
elemento remete ao esforgo fisico invisibilizado, mas fundamental, na construcao da capital
mato-grossense. Além disso, o gesto de carregar a trouxa sobre a cabega ¢ um simbolo de
equilibrio, resisténcia e ancestralidade, evocando praticas comuns entre mulheres negras e

indigenas no Brasil.
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Figura 26 - Estatua de Maria Taquara, detalhes da trouxa de roupas na cabeca

Fonte: Olhar Conceito, 2014

Ja a calga comprida, figura 27, vestimenta ainda incomum para mulheres na época de
Maria Taquara, funciona como um simbolo de transgressdo e autonomia feminina. Ela rompe
com a imagem tradicional e passiva da mulher, muitas vezes representada com vestidos ou
roupas associadas ao espago doméstico. Nesse caso, o uso da calca sugere mobilidade, forca
fisica e inser¢do no espago publico, reforcando a ideia de que Maria Taquara representa a

mulher trabalhadora, ativa na estrutura urbana e social da cidade.

Figura 27 - Estatua de Maria Taquara, detalhes da calca e saia

Fonte: Elaborada pela autora, 2025



77

A calga esculpida na estatua por Aroldo Tenuta possui um estilo especifico: ¢ uma
calga boca de sino, modelo que ganhou popularidade na década de 1960. O escultor Fred
Fogaca responsavel por fazer a restauragdo do monumento, descreve o signo especifico e

comenta sobre as intengdes do artista que o produziu:

O artista que fez aquela peca estava além do nosso tempo. Ela (estdtua) é macho e
fémea, um lado dela ¢é calga, outro lado ¢ saia. Na época que ele fez aquela pega
vocé pode ver que era a calga Saint Tropez, chamava a calc¢a boca de sino. [...] quem
passa nem imagina, pensa que a calgca largona é uma bombacha, mas ndo ¢é
(FOGACA, 2021, 5 min 24 s — 6 min).

Assim, a saia € outro signo introduzido na analise. A escultura de Maria Taquara
traz a dicotomia entre os dois signos: a calca e a saia na qual abre um leque de
interpretacdes como um hibridismo identitdrio ja que a calga ¢ associada
historicamente ao vestudrio masculino e ao trabalho fisico; e a saia
tradicionalmente ¢ associada ao universo feminino o pode sugerir um transito
entre papéis de género, representando a multiplicidade de fungdes que mulheres
como Maria Taquara assumiram. Além disso, a jun¢do dos signos mostram uma
ruptura simbdlica porque no contexto histdrico em que a personagem viveu, a
calca podia significar uma transgressao das normas de feminilidade impostas. Ao
incluir esse detalhe na escultura, o artista poderia estar insinuando um gesto de
resisténcia ou de autonomia feminina, mesmo que implicito. Por fim,
esteticamente, a sobreposi¢cdo pode também indicar um corpo que nio se
enquadra em uma representa¢do Unica e normativa, reforcando uma identidade

que escapa as narrativas dominantes.

Dando sequéncia na analise semidtica, Aroldo Tenuta reproduziu Maria Taquara com
os pés descalgos (figura 28). A primeira vista, pode parecer um detalhe menor, mas revela-se

um marcador simbdlico de classe, resisténcia e invisibilidade social.
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Figura 28 - Estatua de Maria Taquara, detalhes dos pés

Fonte: Foto tirada pela propria pesquisadora, arquivo pessoal, 2024

Em culturas ocidentais urbanas, andar descalco no espaco publico é comumente
associado a pobreza, vulnerabilidade ou informalidade. Na estatua, o signo dos pés descalgos
pode ndo indicar apenas uma escolha estética, mas sim condi¢@o social. Esse signo funciona,
portanto, como uma marca da auséncia de privilégios e como evidéncia da relacdo historica de
Maria Taquara com o trabalho doméstico, a marginalidade urbana e a exclusao.

Levando o olhar agora para o rosto da personagem histdrica é possivel ver que ela esta
com uma expressao marcante que pode conotar diversos significados para diferentes pessoas.
A expressdo da boca (figura 29), esculpida com tragos de braveza ou dureza, esta longe de ser
neutra e pode carregar um significado cultural conotativo. Em uma sociedade que
historicamente demoniza mulheres negras ¢ pobres com imagens de controle (COLLINS,
2017) como bravas, rudes ou intensas, essa escolha estética pode ser lida como um reforco de
estereotipos excludentes. Por outro lado, a boca envergada abre a possibilidade de ser
interpretada como um ato de resisténcia visual simbolizando a bravura como enfrentamento,
forca e sobrevivéncia. Nesse segundo caso, a boca brava deixa de ser caricata e passa a
representar uma expressao legitima de cansago historico e dignidade endurecida pela luta

diaria.
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Figura 29 - Estatua de Maria Taquara, detalhes do rosto

[ ;
Fonte: Foto tirada pela propria pesquisadora, arquivo pessoal, 2024

Seguindo mais adiante, na andlise semiotica a auséncia também ¢ significativa. A
estatua de Maria Taquara de costas apresenta um dorso liso, sem pormenores anatdmicos ou
roupas detalhadas (figura 30). Os detalhes dos signos que foram analisados até aqui, é possivel
ver apenas quem esta de frente para a imagem. Quem est4 atras ndo tem essa percepcdo. Por
ser um signo negativo, ele pode significar omissdo de informacdo e portanto, comunicar
apagamento ao invés de acrescentar tracos identitdrios como textura da roupa, marcas
corporais, sinais de cor e etc. O verso talvez apague histdrias e marcas pessoais,
transformando a figura em algo mais genérico. Além disso, a placa que estd escrita em

homenagem a Cuiaba e aos pais de Aroldo Tenuta também estd na parte de trés.
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Figura 30 - Estatua de Maria Taquara de costas

L]

-~

Fonte: Foto tirada pela propria pesquisadora, arquivo pessoal, 2024

Por fim, outro atributo fisico importante para esta investigagdo, ndo aparece na
escultura: a cor da pele de Maria Taquara. A ausé€ncia desta caracteristica foi uma escolha do
artista e ¢ mais um signo negativo na andalise semioldgica. Quem ndo conhece a personagem
acaba ndo sabendo se ela foi uma mulher negra ou ndo, apenas olhando para a estatua. O
monumento foi feito de ferro e ele confere durabilidade, mas também abre a interpretacdo para
uma neutralidade tonal: o metal ndo carrega a cor da pele. Essa neutralidade visual pode
operar ideologicamente como embranquecimento simbolico ou como universalizagdo neutra.
A obra tende a ser lida como sem raga ou neutra, apesar de a personagem pertencer a um
grupo racial especifico. Com isso, ao ndo representar visualmente a negritude, a obra pode
reproduzir l6gicas hegemonicas: preserva a forma da homenagem, mas esvazia a dimensao

identitaria que lhe daria forca politica. Além do mais, a neutralidade permite leituras
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multiplas: alguns vao interpretar a obra como homenagem universal; ja outros como
apagamento. Essas diferencas interpretativas tornam a estatua um campo de disputa entre a
populagdo, o artista e a prefeitura que define se 0 monumento reforga ou subverte hierarquias
sociais.

Neste ponto ¢ importante também trazer para a discussdo que esta analise semiologica foi
realizada em cima de uma obra produzida por um artista no qual tinha pensamentos,
ideologias e visdes de mundo que acabam refletindo na imagem. Do ponto de vista
interseccional, Aroldo Tenuta foi um homem, de um poder aquisitivo alto para a época, ja que
sua familia era conhecida e prestigiada em Cuiaba como pode ser visto neste trecho: “Lenine
Povoas relata, em seu livro Cuiaba de outrora, que conheceu a familia Tenuta. Eles eram
donos de uma das duas firmas funerarias existentes em Cuiabd no inicio do século”
(ASSOCIACAO DOS PRODUTORES CULTURAIS DE MATO GROSSO, 2019, p. 7).

Ademais, ndo foi localizada nenhuma imagem do artista; contudo, considerando o
contexto histéorico e a predominancia da branquitude nos espacos de produgdo e
reconhecimento artistico no Brasil, € provavel que ele fosse um homem branco. Neste sentido,
¢ pertinente considerar que a representagdo imagética de Maria Taquara na forma de uma
estatua no centro da cidade poderia assumir significados e formas distintas caso tivesse sido
concebida por artistas com caracteristicas interseccionais diferentes das do autor da obra, o
que possivelmente resultaria em outras escolhas estéticas.

Além disso, dialogando com a metodologia de imagens paradas proposta por Gemma
Penn, é possivel compreender a estatua de Maria Taquara ndo apenas como um monumento
artistico, mas como um artefato discursivo que participa da produg¢ao e circulagao de sentidos
sobre identidade, género e memoria urbana em Cuiab4d. A partir da descricdo densa,
observa-se uma figura feminina representada com tragos simples, postura ereta e vestimenta
popular, elementos que remetem ao cotidiano das mulheres trabalhadoras que ocupavam o
centro da cidade. Contudo, como destaca Penn, a interpretacdo da imagem ndo se esgota em
sua materialidade visual: ela deve ser inserida em seu contexto sociocultural, no qual a
personagem de Maria Taquara ¢ ressignificada como simbolo de autenticidade, esforco e
pertencimento local. A estatua mobiliza marcadores sociais de género e classe, reforcando a

presenga, anteriormente marginalizada, das mulheres pobres no imaginario oficial da cidade.
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2.4.3 - Andalise dos signos de outras estatuas

De modo geral, a andlise dos signos presentes nas estatuas de Mae Bonifacia, Mae
Preta e Maria Mendes evidencia padrdes recorrentes na construcao da memoria visual das
mulheres negras no espago urbano de Cuiaba. Em todas as esculturas observa-se a articulagao
entre elementos iconicos, indiciais e simbdlicos, nos quais a semelhanca formal com a figura
feminina negra se associa a localizacao espacial historicamente marcada e a condensagao de
valores ligados a escravidao, a resisténcia e a memoria coletiva. A relacao triadica entre signo,
objeto e interpretante demonstra que essas imagens funcionam como dispositivos de memdria,
abertos a multiplas interpretagdes por parte do observador, ainda que frequentemente

estabilizados pelo carater monumental da escultura publica.



Tabela 1 — Analise dos signos de outras estatuas

83

Estatua

Icone, indice e simbolo

Signo, objeto e interpretante

Mae Bonifacia

A estatua de Mae Bonifécia tem
elementos iconicos por aparentar
semelhanga  visual com a
personagem. A imagem
apresenta ser uma mulher, negra,
com vestimenta de curandeira. A
estitua tem elementos indiciais
por estar em uma regido que foi
um quilombo além de ser um
espago onde a personagem
frequentava. Ela aponta para um
passado de escravidio e
resisténcia. Por fim, a imagem ¢
simbolica, por condensar valores
identitarios, politicos e culturais
da populacdo negra de Cuiaba.
Ela traz a imagem de mais um
personagem que reforca a
representacdo simbolica: a figura
de um homem negro escravizado.

Enquanto signo, a escultura
materializada no espago
urbano de Cuiaba apresenta
uma figura feminina negra
historicamente situada. Seu
objeto refere-se tanto a
personagem historica Mae
Bonifacia quanto ao
contexto mais amplo da
resisténcia negra e da
escravidao em Mato Grosso.
J& o interpretante
corresponde aos sentidos
produzidos no observador,
como o reconhecimento da
mulher negra como agente
historico, simbolo de
resisténcia e memoria
coletiva.

Mae Preta

A estatua da Mae Preta ¢ iconica
por mostrar uma mulher negra
carregando um bebé. A estatua

tem elementos indiciais por estar

em uma regido no bairro Lixeira,
no centro da cidade onde a
personagem historica viveu. Ela
aponta para um passado onde
muitas mulheres negras eram
amas de leite. Por fim, a imagem
¢ simbodlica, porque condensa,
em uma Unica imagem publica,
valores, memorias e significados
coletivos como a de mulheres
negras escravizadas que
amamentaram filhos de senhores
e cuidaram de familias brancas.

Como signo, a escultura
representa visualmente uma
mulher negra associada a
maternidade; seu objeto
remete a experiéncia
historica coletiva das
mulheres negras
escravizadas, marcadas pelo
trabalho doméstico e pela
amamentac¢ao forcada. O
interpretante reconhece na
imagem um simbolo da
escravidao, da hierarquia
racial e memoria social.
Contudo, também abre a
interpretacdo para uma
homenagem as mulheres
negras que, mesmo em
condig¢des de subjugacao,
sustentaram praticas de
cuidado.
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Maria Mendes A estatua de Maria Mendes
possui elementos iconicos, pois

|| se assemelha a imagem de uma

| mulher negra. A imagem ¢é

| indicial pois esta localizada onde
a personagem historica foi
enterrada, além de ser um espaco

| A estatua ¢ simbolica por
representar mulheres
escravizadas que ndo tinham
liberdade. A mulher estd sentada
em cima de uma mao que prende
um passaro.

em que ela passava todos os dias.

Enquanto signo, a escultura
materializa visualmente uma
figura feminina negra no
espago urbano. Seu objeto
remete a personagem
historica e, de modo
ampliado, a experiéncia das
mulheres negras
escravizadas em Mato
Grosso, marcadas pelo
trabalho for¢ado, pela
violéncia e pela resisténcia
cotidiana. O interpretante
corresponde aos sentidos
produzidos no observador,
que pode reconhecer a
imagem tanto como
memorial da escravidao
quanto como homenagem a
agéncia histérica das
mulheres negras.

Fonte: Elaboragao propria (2026)

Nesse conjunto, a estatua de Maria Taquara compartilha com as demais a condicao de

signo passivel de reinterpretacdo e ressignificagdo ao longo do tempo. No entanto,

distingue-se pelo volume, pela diversidade e pela continuidade das apropriacdes imagéticas

identificadas neste estudo, que extrapolam o monumento original e se manifestam em

diferentes suportes, linguagens e contextos sociais. Enquanto as demais esculturas analisadas

tendem a concentrar suas leituras no espaco urbano e na fungdo memorial, Maria Taquara

apresenta uma circulagdo imagética mais intensa ¢ documentada, constituindo um campo

privilegiado para a andlise das multiplas faces de uma mesma personagem. E a partir dessa

constatagdo que se desenvolve o Capitulo 3, dedicado a examinar as diversas representagdes

de Maria Taquara produzidas ao longo de mais de quarenta anos, compreendidas como

expressao de uma memoria visual coletiva em permanente construgao.
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3. AS DIFERENTES FACES DE MARIA TAQUARA

A partir da estdtua de Maria Taquara, instalada no centro de Cuiaba em 1982, outras
imagens da personagem foram reproduzidas. Desde entdo, muitas pessoas, como artistas
plasticos, tatuadores, admiradores e até criangas, produziram suas versdes de Maria Taquara
para diferentes finalidades, que vao desde estampar a marca de um grupo literario até compor
uma exposi¢ao de arte exclusiva em homenagem a personagem. Sao mais de 40 anos de
producdo, nos quais surgiram muitos rostos e corpos da personagem que, até este momento,
ndo haviam sido quantificados. Partindo deste ponto, foi realizado, neste estudo, um
levantamento de reprodugdes imagéticas de Maria Taquara para além da estitua. Essas
imagens sao uma memdaria visual coletiva da personagem histérica e, a partir delas, € possivel

fazer diferentes analises.

3.1 - Acervo de representacoes e 0 método de Aby Warburg

Para compreender o método adotado neste capitulo, ¢ fundamental contextualizar a
trajetoria intelectual de Aby Warburg (1866-1929), historiador da arte alemdo cuja obra
rompeu com abordagens formalistas e cronoldgicas tradicionais da histéria da arte. Warburg
dedicou-se ao estudo da circulagdo das imagens e dos simbolos ao longo do tempo,
interessando-se especialmente pela permanéncia e reaparicao de gestos, expressoes e formas
visuais oriundas da Antiguidade classica em contextos culturais distintos. Sua investigagao
buscava compreender como as imagens carregam memorias culturais, afetos e tensdes
historicas, funcionando como veiculos de sobrevivéncia simbodlica. Ao deslocar o foco da
obra isolada para os modos de circulacdo e transformagao das imagens, Warburg propds uma
historia da arte atravessada pela antropologia, pela psicologia, pela filosofia e pela histéria

cultural.

Nesse contexto, o Atlas Mnemosyne'’, desenvolvido nos tltimos anos de sua vida,
constitui a principal sintese de seu pensamento metodoldgico. O atlas nao se apresenta como
um livro convencional, mas como um conjunto de painéis compostos por imagens justapostas,
sem legendas explicativas, organizadas de modo a estimular relagcdes visuais e associagdes

ndo lineares. Warburg compreendia a imagem como um campo de for¢as no qual passado e

7 Mnemosyne ¢é a deusa grega da memoria e nomeia o Atlas Mnemosyne, projeto de Aby Warburg composto por
painéis de imagens organizadas por justaposi¢do.
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presente se encontram. O método privilegia a montagem, o intervalo e o choque entre
imagens como forma de produzir conhecimento, recusando leituras lineares e teleoldgicas.
Assim, o Atlas Mnemosyne opera como um dispositivo de pensamento visual, no qual as

imagens dialogam entre si e produzem sentidos por aproximacao, contraste e ressonancia.

E nesse contexto que foi realizado um levantamento de representagdes imagéticas de
Maria Taquara, iniciado no mestrado em Comunicagdo, em abril de 2024, e desenvolvido até
agosto de 2025. A pesquisa das imagens foi realizada por meio da internet, de plataformas de
busca e também por contato com pessoas que indicaram imagens. Ao todo, foram encontradas
80 representacdes imagéticas da personagem desde abril de 2024. Foram reunidas
reproducdes imagéticas de diferentes naturezas artisticas, sendo elas: imagens digitais,
desenho em caneta esferografica, desenho grafico, desenho a lapis em papel, esculturas de

diferentes materiais, fotografias, pinturas em tela e desenhos para tatuagens.

Figura 31 - Exposi¢do Transmitologismo de Jodo e Maria

n f .L" -
Fonte: {cone Press (2016)

A maioria das imagens reunidas sdo obras de arte tiradas de uma exposi¢do chamada
O Transmitologismo de Jodo e Maria, de 2016 (figura 31). A exposi¢ao coletiva reuniu 58
obras de artistas regionais diversos que fizeram a sua representacao de Maria Taquara. Foram
expostas telas, esculturas e fotografias. A mostra foi idealizada pelo artista plastico cuiabano

Jodo Sebastido'® que era um admirador da personagem historica e achava que “Maria Taquara

8 Jodo Sebastiio (Cuiaba, 1943-2016) foi um artista plastico cuiabano cuja produgdo se destacou pela
valorizagdo da cultura regional mato-grossense, especialmente por meio da representacdo de personagens do
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merecia um pedestal maior que o da atual estditua que a homenageia, na Prainha” (G1 MT,
2016). No levantamento de imagens foram reunidos sete desenhos infantis produzidos em
uma oficina escolar realizada na EMEB Celina Fialho Bezerra, em 2024, com criancas de 5
anos, as quais foi solicitado que desenhassem Maria Taquara. As vivéncias ocorreram durante
o projeto Cuiaba Fora da Gaiola (LEEI). A proposta consistia em apresentar mais de uma
op¢ao na criacao de cendrios, com o objetivo de observar quais despertariam maior interesse
nas criangas. Durante a exposicao de imagens e objetos, elas demonstraram grande interesse
por monumentos. A partir disso, foi contada a histéria de Maria Taquara. As criancas
recriaram figuras utilizando argila, massinha, além de realizarem desenhos coletivos e
individuais. O objetivo da atividade foi apresentar elementos diferentes daqueles que
normalmente sao trabalhados na educagao infantil.

Além disso, mostra-se relevante considerar, neste momento da pesquisa, 0S
marcadores sociais daqueles que produziram as imagens que serdo analisadas. A maioria das
representacdes ¢ realizada por artistas e intelectuais atuantes em Cuiaba, muitos deles com
vinculos de pertencimento a cidade. Ainda que ndo seja possivel estabelecer de forma precisa
as trajetorias individuais de cada autor, ¢ plausivel reconhecer que a produ¢do artistica
pressupde determinado acesso a formacgao, tempo e recursos materiais, condi¢des geralmente
associadas a posicdes sociais especificas. Esses atravessamentos (relacionados a classe,
capital cultural e inser¢do nos circuitos artisticos) incidem sobre as formas de ver, representar
e reinterpretar Maria Taquara. Assim, as imagens ndo devem ser compreendidas apenas como
expressoes individuais, mas como producdes situadas, atravessadas por contextos sociais,

econdmicos e culturais que influenciam a construcdo visual da personagem historica.

Portanto, nas imagens coletadas nesta pesquisa, verificou-se que 48 apresentam a
caracteristica da pele negra de Maria Taquara, enquanto 32 ndo a exibem, indicando uma
presenca significativa, embora ndo dominante, dessa representagdo. A respeito do rosto e do
corpo, a presenca dessas caracteristicas observa-se em 70 imagens, contra 10 sem rosto e nem
corpo visivel, o que sugere que a construcao de identidade facial e corporal permanecem
elementos centrais nas representagdes. No signo da calca, 56 imagens exibiam a vestimenta,
contra 24 que ndo o faziam. No que tange ao signo da lavadeira/trouxa/roupas, 72 imagens o
apresentaram, evidenciando forte associagdo com o trabalho cotidiano, enquanto 08 ndo o

fizeram. Alguns gestos repetitivos como a mdo na cintura e outra na trouxa de roupas

imaginario popular, como Maria Taquara. Sua obra transita entre pintura, escultura e assemblagem, articulando
memoria, identidade e tradicdo local, e permanece como referéncia na arte contemporanea de Mato Grosso.
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aparecem em 53 imagens. Por fim, apenas 6 imagens mostraram semelhanca direta com a
estatua de Maria Taquara, contra 74 que ndo o fizeram, o que indica que a maioria das
representacoes nao se inspira formalmente na escultura localizada no centro da cidade.
Contudo, apesar dos nlimeros e das estatisticas, a proposta desta andlise ndo ¢ realizar uma
pesquisa quantitativa, e sim qualitativa. A finalidade ndo ¢ saber quantidades de imagens de

Maria Taquara, e nem cataloga-las. O objetivo € compreendé-las e interpreta-las.

Logo, com todo este acervo imagético € possivel iniciar uma investigagdo que busca
revelar como a figura de Maria Taquara ¢ representada, reinterpretada, deslocada e
reconfigurada ao longo do tempo e dos contextos. Neste sentido, o0 método de Aby Warburg
sera empregado. Warburg criou o Atlas Mnemosyne como uma forma de pensar com imagens,
organizando-as em painéis para observar as recorréncias visuais; os gestos que reaparecem; as
sobrevivéncias de formas antigas; os deslocamentos e variagdes; tensdes e contrastes; e redes
de sentidos que ndo aparecem na analise isolada de cada imagem. O autor ndo buscava uma
leitura linear, mas uma montagem critica, onde as imagens dialogam e produzem pensamento
por aproximacgao, contraste, choque e ressonancia.

Entre 1924 e 1929, Aby Warburg fez e refez incessantemente o seu atlas de imagens
Mnemosyne, composto por 63 pranchas e mais de mil imagens. Com isso, o autor Georges
Didi-Huberman retoma o atlas na sua obra Atlas ou o gaio saber inquieto: o olho da histéria
I, como um método de pensamento e de escrita da histéria das imagens, inspirado
diretamente no atlas de Aby Warburg, mas reinterpretado criticamente. Para ele, o atlas pode
ser compreendido como um dispositivo aberto e instavel, no qual a montagem das imagens
possibilita a emergéncia de relagdes multiplas e sempre renovaveis, superando a ideia de
conexoes fixas ou previamente dadas (DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 21). Desse modo, este
acervo consideravel de imagens da personagem historica regional dialoga muito bem com o
método de Warburg.

Os painéis warburgianos eram feitos de forma fisica, com as imagens disponibilizadas
em uma platd escuro onde as montagens eram feitas e refeitas com tematicas variaveis, como
pode ser visto na figura x. Nao sdo simples quadros ilustrativos, mas dispositivos de
pensamento visual. Havia também uma tematica em cada painel que ndo ¢ um assunto
fechado, como um capitulo tradicional, mas um campo de forgas visuais. Cada painel reunia
imagens em torno de uma questdo sensivel, permitindo que relagdes emergissem por
aproximacao, contraste e repeticdo. Cada painel do Atlas Mnemosyne respondia a um

problema visual e historico especifico, como a sobrevivéncia de certos gestos ao longo do
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tempo, a figuracdo de emogdes intensas, a recorréncia de determinados esquemas corporais ou
a permanéncia de formas visuais em contextos culturais distintos (figura 32). Os temas dos
painéis nao eram fixos ou fechados, e Warburg reorganizava constantemente as imagens,
permitindo que uma mesma imagem migrasse entre diferentes painéis ou figurasse
simultaneamente em mais de um, de acordo com as questdes visuais que emergiram do

processo de montagem.

Figura 32 - Aby Warburg, Bilderatias Mnemosyne (1927-1929). Prancha B

Fonte: Warburg Institute Archive. Fotografia do The Warburg Institute. Reproduzido em:
Didi-Huberman (2018).

Na pratica e trazendo para a atualidade, isso significa que os painéis do atlas ndo
funcionam como capitulos temadticos tradicionais, nem como classificagdes iconograficas
rigidas. Cada painel opera como um campo de experimentagdo visual, no qual imagens de
épocas, origens e suportes distintos sdo colocadas lado a lado para que suas relagdes se
tornem visiveis. O sentido ndo estd previamente determinado, mas emerge das aproximacdes,
dos contrastes e das repeticdes entre as imagens, exigindo do pesquisador um olhar atento as

ressonancias formais, gestuais e simbdlicas que se manifestam na montagem.

Dessa forma, o método warburguiano permite compreender as imagens como

portadoras de memoria cultural, nas quais gestos, posturas corporais, cores, expressoes faciais
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e esquemas compositivos sobrevivem e se transformam ao longo do tempo. Ao invés de
buscar a origem tUnica ou o significado definitivo de uma imagem, o atlas investiga como
determinadas formas visuais reaparecem, sao deslocadas e ressignificadas em novos contextos
historicos. E esse principio que fundamenta a leitura dos painéis nesta pesquisa, ao
possibilitar a identificacdo de permanéncias, variagcdes e tensdes nas representacdes de Maria

Taquara, articulando imagem, memoria e historia visual.

Assim, a tematica € exploratdria e nao conclusiva. Eles funcionam como superficies
de montagem nas quais imagens de diferentes épocas, culturas e naturezas sdo colocadas em

relag¢@o para produzir conhecimento como explica Didi-Huberman:

O quadro seria, entdo, a inscri¢do de uma obra [...] que se quer definitiva ao olhar
da histdria. A mesa é o suporte de um trabalho sempre a retomar, a modificar, se ndo
for para iniciar. Ela é somente uma superficie de encontros e de disposigdes
passageiras: deposita-se nela e nela se despeja, alternadamente, tudo o que seu
‘plano de trabalho’, como se diz tdo apropriadamente, acolhe sem hierarquia. A
unicidade do quadro da lugar, sobre uma mesa, a abertura sempre renovada de
possibilidades, novos encontros, novas multiplicidades, novas configuracdes
(DIDI-HUBERMAN, 2018, p. 24-25).

Neste sentido, o levantamento das 80 representacdes imagéticas de Maria Taquara
dialoga diretamente com a concep¢do de atlas proposta por Georges Didi-Huberman,
inspirada no Atlas Mnemosyne de Aby Warburg, ao compreender que as imagens ndo como
documentos isolados, mas como fragmentos visuais colocados em relagdo. Portanto, a
organizacdo das representacoes em painéis e categorias analiticas permite construir
constelagdes de imagens que evidenciam permanéncias, variacdes e deslocamentos na
figuracdo de Maria Taquara ao longo do tempo, ativando uma leitura ndo linear da memoria
visual. Assim como no atlas, o conhecimento produzido ndo decorre da soma das imagens,
mas das tensdes e aproximagdes entre elas, fazendo emergir gestos, signos e referéncias
simbolicas, como o corpo feminino, a lavadeira e a cor da pele, que revelam processos de
constru¢ao da memoria social e das narrativas visuais em torno dessa personagem historica.

Dessa maneira, a organizagdo do levantamento imagético sobre Maria Taquara
estruturou-se sete pain€is analiticos, concebidos a partir da metodologia do atlas, conforme
Aby Warburg e as releituras propostas por Georges Didi-Huberman. A definicdo desses
painéis ndo partiu de categorias prévias ou tematicas fixas, mas emergiu da observagdo
reiterada do conjunto das imagens, considerando recorréncias formais, gestuais, iconograficas
e simbolicas que se manifestaram ao longo do levantamento. Assim, os painéis foram

construidos como respostas a problemas visuais e historicos identificados no préprio acervo,
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buscando compreender de que modo determinados signos, gestos e atributos se estabilizam, se

transformam ou sdo apagados nas representagdes da personagem.

O primeiro painel aborda a origem visual da personagem, tomando a estatua localizada
no centro de Cuiabd como a primeira imagem publica de Maria Taquara e evidenciando a
auséncia de um registro fotografico original da mulher que viveu na cidade, questdo central
para a construcao de sua memoria visual. O segundo painel concentra-se na recorréncia do
corpo feminino e do rosto, respondendo a pergunta sobre como a figura humana ¢ mobilizada
para produzir reconhecimento e identidade. O terceiro painel enfatiza o trabalho cotidiano,
especialmente o signo da lavadeira e da trouxa de roupas, compreendidos como ntcleos
simbolicos associados a classe, ao género e a memoria social. O quarto painel dedica-se a
analise da calca como vestimenta recorrente, investigando de que modo esse elemento opera
como signo identitario relativamente estavel e como marcador de transgressio e
reconhecimento. O quinto painel aprofunda a analise dos gestos corporais, como o ato de
carregar e as posturas ligadas ao trabalho, interpretados como sobrevivéncias formais e
expressivas que atravessam diferentes representacdes e ativam memorias coletivas. O sexto
painel problematiza a questdo racial, examinando a presenga, a auséncia ¢ os deslocamentos
da pele negra nas imagens, bem como os processos de apagamento, neutralizacdo ou
embranquecimento que atravessam a memoria visual da personagem. Por fim, o sétimo painel
retne releituras contemporaneas em diferentes suportes e linguagens, incluindo producdes
artisticas e imagens geradas por inteligéncia artificial, buscando compreender de que maneira
a imagem de Maria Taquara ¢ reatualizada, reconfigurada e disputada no imaginario coletivo
contemporaneo. Os painéis sdo montados segundo a ldgica do atlas, em suporte digital e com
fundo preto, de modo a potencializar as relagdes visuais, as tensdes e as aproximacoes entre as

imagens.

Optou-se nos painéis pela inclusdo de legendas pontuais junto as imagens, como
recurso de apoio a leitura das montagens visuais. Embora o método do Atlas Mnemosyne
privilegie o pensamento por imagens e a producdo de sentido por aproximagdes, contrastes e
ressonancias visuais, a presente pesquisa reconhece que o contexto académico contemporaneo
e o carater analitico do trabalho demandam mediag¢des que auxiliem a compreensao do leitor.
As legendas nao tém a funcdo de fixar sentidos ou conduzir interpretacdes de maneira
fechada, mas de indicar elementos-chave, recorréncias ou problemas visuais que orientam o

olhar para as relagdes propostas em cada painel. Dessa forma, as legendas operam como
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dispositivos de mediagdo, facilitando a leitura das montagens sem comprometer a abertura
interpretativa propria do atlas, contribuindo para tornar explicitas as escolhas analiticas

realizadas ao longo da pesquisa.

Ademais, o método permite ainda fazer repeticdes de imagens para compor painéis
diferentes, j4 que muitas se comunicam com tematicas diversas e, com isso, pertencem a
agrupamentos e investigagdes especificas. Além do mais, cada painel tera uma analise propria
do material apresentado, na qual serdo realizadas leituras e interpretagdes dos sentidos que as
imagens expressam. As montagens das imagens de Maria Taquara vao fornecer elementos que
a histéria oral ndo conseguiu oferecer, uma vez que revelam visualidades, gestos, signos,
recorréncias formais e disputas simbolicas que ndo estdo plenamente registradas nos relatos
verbais, permitindo acessar camadas de memoria, imaginario social e construcao identitaria

que se manifestam sobretudo no campo das imagens.

3.2 - Painel 1 — Origem visual e auséncia de fotografia

Este primeiro painel (figura 33) traz como foco a estdtua de Maria Taquara como a
primeira imagem publica da personagem e, também, o fato da inexisténcia, at¢ o momento da
realizacdo desta pesquisa, de uma fotografia original. Foi a partir da estitua, no centro de
Cuiabd, que a personagem histérica ficou conhecida na capital mato-grossense,
principalmente para geragdes futuras, e muitas imagens surgiram a partir dela, como outras
estatuas, pinturas e desenhos. Com este painel, ¢ possivel compreender que todas essas
demais imagens sdo reinterpretacdes, € ndo retratos, inaugurando o problema da memoria
visual. No primeiro painel estdo presentes imagens que dialogam formalmente e
mimeticamente com a estatua de Maria Taquara — que sdao as imagens que estdo na parte
central do painel —, as variagdes as variagcdes de imagens que se afastam dela - que sdo as

imagens que estdo mais longe e nas adjacéncias do quadro.

O tema do Painel 1 ndo quer responder quem foi Maria Taquara, mas sim como ela
comeca a existir visualmente por meio de problemas fundamentais, como: a estatua como
imagem inaugural, sendo a matriz visual; e a auséncia de uma fotografia original, que abre
espaco para desvios e invengdes. Essas imagens revelam a tensdo entre origem e dispersdo. A
luz do pensamento de Aby Warburg, esse processo evidencia que as imagens ndo operam
segundo uma logica linear ou evolutiva, mas se organizam por meio de sobrevivéncias,

deslocamentos e reativagdes de formas (WARBURG, 2013).



Figura 33 - Painel 1 - Origem visual e a auséncia de fotografia

: @jj) "7 W
> | - "'f-"‘.”" o E
: o i TN
<]
. d
U }:
X 5 3”_;.
O ‘
' ™
B C
T
N, = = a A’
5 el @it
! } 43
L ,l_r:
d
NN E
d \*g d
= - .
= - P
® 7
W
: - \ o’
= 2
4
0
Q o\ ‘
=L
P |
-

Fonte: Elaboragao propria, a partir do acervo de imagens reunido pela autora (2025)
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A imagem que estd no centro do painel ¢ uma foto da estatua de Maria Taquara tirada
em 2024. Mesmo passando por restauracoes, ela € a mesma escultura feita de ferro pelo artista
Haroldo Tenuta, em 1982. As imagens que estdo mais proximas a ela sao praticamente iguais
a estatua. Elas fazem referéncia a obra do artista no formato e nos signos presentes na estatua.
Foram selecionadas imagens que mostram pontos turisticos da capital; desenhos de tatuadores
regionais; € uma montagem feita a partir de uma fotografia da estatua para estampar um cartaz
de um prémio que leva o mesmo nome da personagem histérica. Essas imagens, que se
aproximam formalmente da estdtua, ndo sdo neutras nem repetitivas. Elas indicam que a
estatua passou a funcionar com um modelo visual legitimador de quem a escolheu, além de
também ser referéncia de reconhecimento. Ademais, essas imagens podem ser um ponto de
ancoragem da memoria coletiva da populacao cuiabana. Com isso, elas afirmam visualmente
que o monumento ¢ entendido como a forma segura de representar Maria Taquara, mesmo

sem ser um retrato historico fiel, ele se torna um marco de autoridade simbolica.

Além do mais, as imagens escolhidas possuem icones similares ao da estatua de Maria
Taquara ja que elas reproduzem uma postura corporal, vestimenta, gesto (carregar a trouxa) e
proporcdes semelhantes a escultura. Neste sentido, a semelhancga garante um reconhecimento
imediato para quem olha. Assim, hd também simbolos que reforcam o reconhecimento de
uma figura conhecida. Por convengao social, a forma da estatua passa a significar a Maria
Taquara oficial ou a figura da lavadeira histérica, ou seja: ndo ¢ sO parecer, € repetir um
codigo ja reconhecido. Didi-Huberman ajuda a entender que essas repeti¢cdes ndo congelam a
imagem, mas revelam um desejo de estabilizagdo da memoria diante da incerteza historica.
Elas expressam a tentativa de fixar uma imagem em um campo marcado pela auséncia. Ainda
conforme Didi-Huberman, essas repeticdes nao fixam definitivamente a imagem, mas
indicam uma tentativa segura da memoria diante da auséncia de um registro original, fazendo
da estatua um ponto de ancoragem visual em um campo imagético marcado pela instabilidade

e pela multiplicidade.

Ainda no Painel 1, as imagens que aparecem desgarradas a matriz visual e estdo no
meio do caminho para a borda do painel sdo imagens de esculturas que ainda possuem
algumas semelhancas com a estatua de Maria Taquara original, mas que j& comegam a trazer
elementos novos e originais e também auséncia de elementos. Elas sdo como uma espécie de
transi¢do as imagens totalmente abstratas que estdo mais perto das bordas do painel. Sao

esculturas feitas de diferentes materiais como barro, sucata e de cobre. As semelhangas estao
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no fato de serem esculturas que se parecem ao formato de estatua e também por existir um
rosto, algumas com a presenga de um corpo e dos signos da trouxa de roupas e da calca.
Apesar disso, elas se diferem da estdtua: em uma escultura o rosto ¢ bem diferente da estatua
original; a outra estd em uma posi¢cdo em que Maria Taquara estd agachada lavando as roupas
com a mao; e outras a cor de pele fica aparente, diferentemente da estatua no centro da cidade

em que nao € perceptivel a cor da pele negra.

Indo mais adiante, as imagens que ndo se parecem com a estatua estdo na periferia do
painel. Elas mostram que ndo existe um modelo fixo de Maria Taquara e que a memoria
visual da personagem ¢é instavel, aberta e disputada. E possivel também compreender que a
estatua ndo controla as reinterpretagdes posteriores. Foram escolhidas imagens que ndo se
parecem formalmente com a estadtua, mas ainda sdo nomeadas como Maria Taquara. No painel
estdo presentes pinturas estilizadas ou abstratas da personagem feitas por artistas plasticos
(como por exemplo um quadro onde apenas esta escrito o nome Maria); desenhos infantis
produzidos em uma oficina escolar, na EMEB Celina Fialho Bezerra em 2024, onde foi
solicitado que as criancas desenhassem Maria Taquara. Foram também incluidas imagens em
que o corpo, o rosto ou a roupa estdo muito diferentes da estatua. Essas imagens mostram
Maria Taquara existindo sem depender da estatua. E o que essas imagens dizem no painel?
Elas ajudam a responder perguntas como: Até onde a imagem ainda ¢ reconhecida como
Maria Taquara e o que permanece quando a forma original se perde, elas tornam visivel o
problema da auséncia. Portanto, a inclusdo, neste painel, de imagens que se afastam
formalmente da estatua de Maria Taquara ndo se da por oposi¢cdo ao tema da origem, mas
como forma de evidenciar os efeitos da auséncia de uma imagem fotografica da personagem.
Essas representacdes revelam como a estatua, embora funcione como matriz inicial, nao se
impde como modelo fixo, permitindo multiplos desvios, reinvengdes e deslocamentos visuais.
Portanto, o painel torna visivel a instabilidade da memoria imagética de Maria Taquara e o

carater aberto de sua constru¢ao simbolica.

Conforme propde Georges Didi-Huberman, o atlas opera justamente na articulagdo de
imagens heterogéneas, fazendo emergir relagdes inesperadas e instdveis, nas quais a
montagem visual produz conhecimento a partir do confronto e da diferenca
(DIDI-HUBERMAN, 2018). Além de problematizar a origem visual de Maria Taquara, o
Painel 1 evidencia uma disputa simbolica em torno da autoridade da imagem. A estatua,

localizada no espago urbano central, assume uma posi¢ao de visibilidade privilegiada e tende
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a ser percebida como imagem legitimadora da personagem. No entanto, a convivéncia dessa
escultura com produgdes artisticas, infantis e comunitarias revela que a representacdo de
Maria Taquara nao estd restrita as instancias institucionais ou monumentais. As imagens
reunidas no painel demonstram que diferentes sujeitos, como artistas, criangas e coletivos,
também reivindicam o direito de imagind-la e representd-la, produzindo visualidades que
escapam ao modelo oficial. Dessa forma, o painel explicita que a memoria visual da
personagem se constroi em um campo de tensdes, no qual a autoridade da imagem ¢

continuamente negociada e deslocada.

O Painel 1 também permite observar a coexisténcia de multiplas temporalidades na
construcdo visual de Maria Taquara. As imagens nao remetem apenas ao tempo histérico da
personagem, situada nas primeiras décadas do século XX, nem se limitam ao momento de
criacdo da estatua, em 1982. Ao contrario, elas articulam passado, presente e projecdes futuras
de forma simultdnea. Pinturas contemporaneas, esculturas recentes e desenhos infantis
atualizam continuamente a figura de Maria Taquara, inserindo-a em novos contextos e
sensibilidades. Em consonancia com o pensamento de Aby Warburg, essa justaposi¢dao de
tempos revela que as imagens operam por sobrevivéncias e reativagcdes, € ndo por uma
cronologia linear. Consequentemente, a auséncia de uma fotografia original de Maria Taquara
ndo produz apenas uma lacuna documental, mas inaugura um campo fértil de fabulagdo e
imaginag¢do visual. Aqui € possivel retomar o pensamento de Saidiya Hartman, sobre a
fabulacdo critica, j4 que as novas imagens de Maria Taquara podem preencher lacunas da

propria historia da personagem.

Assim, as discussdes apresentadas no Painel 1 evidenciam que a imagem de Maria
Taquara se constitui a partir de uma origem instavel, marcada pela auséncia de um registro
fotografico original e pela multiplicidade de reinterpretagdes visuais. No entanto, essa
instabilidade ndo implica dispersao absoluta. Ao contrario, a observagao atenta do conjunto de
imagens revela a recorréncia de determinados elementos formais e simbolicos que atravessam
diferentes suportes, estilos e temporalidades. E a partir dessa constatagio que se organiza o
Painel 2, voltado a analise das permanéncias visuais que estruturam o imaginario de Maria
Taquara. Com isso, o segundo painel desloca o foco da origem para a repeticao significativa,
investigando como gestos, signos e marcas corporais insistem e sobrevivem, mesmo em meio

a diversidade de fabulacdes e reinvengdes imagéticas. Se o Painel 1 evidencia a abertura e a
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instabilidade da imagem, o Painel 2 investiga aquilo que, apesar dessa instabilidade,

permanece.

3.3 - Painel 2 — Corpo feminino e presenca do rosto

O Painel 2 (figura 34) ¢ denso com muitas imagens que tem como tema O corpo
feminino e a presenga de um rosto nas reproducdes imagéticas de Maria Taquara, aspecto
corroborado pelos dados quantitativos do levantamento, que indicam a presenca do corpo e do
rosto em 70 imagens, entre as 80 analisadas. Esses nlimeros evidenciam que a personagem ¢
majoritariamente representada como corpo presente e identificdvel e ndo como auséncia,
silhueta ou abstragdo. Por conseguinte, o painel busca compreender de que modo essa
presenca corporal e facial contribui para a constru¢do de uma identidade visual recorrente de
Maria Taquara, na qual o corpo feminino e o rosto assumem papel estruturante. Mais do que
elementos descritivos, o corpo e o rosto assumem uma fun¢do simbolica central, operando
como lugares de inscri¢ao da historia, da fabulacdo e da identificacdo coletiva, a0 mesmo
tempo em que revelam os limites e as possibilidades da representacdo diante da auséncia de
um retrato historico original. Ha também no painel imagens que contrastam essa ideia.

A organizacdo visual do painel privilegia imagens nas quais corpo e rosto aparecem de
forma expressiva, reunidas no centro da montagem como figuras humanas claras. Nessas
imagens centrais, o corpo feminino ¢ apresentado de maneira visivel e reconhecivel, com
destaque para curvas, seios, postura, estrutura corporal e gestualidade. Sdo imagens em que o
corpo feminino estd melhor exemplificado e que se assemelha ao de uma mulher. Apesar de
suas diferencas, como seios e tamanhos diferentes de quadris, por exemplo, todos eles
possuem signos que trazem a identidade feminina. Na centralidade do painel, h4 imagens até
que possuem elementos de nudez evidenciando ainda mais o corpo feminino. J& nas
caracteristicas do rosto dessas Marias Taquara representadas no painel, ficam evidentes tragos
de mulher como boca, cabelo e expressdes faciais. Ao centro do Painel 2 ha diferentes rostos,
alguns com mais caracteristicas e mais expressivos do que outros. Esse nucleo central
funciona como eixo de reconhecimento visual, concentrando imagens que refor¢gam uma
leitura humanizada e corpdrea da personagem. Em didlogo com Aby Warburg, pode-se
compreender essa recorréncia como uma sobrevivéncia formal, na qual determinados gestos e
configuragdes corporais persistem e reaparecem em diferentes suportes e tempos historicos,

operando como portadores de memoéria (WARBURG, 2013).



Figura 34 - Painel 2 - Corpo feminino e presenga de rosto
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Nas adjacéncias da montagem central de representacdes imagéticas de Maria Taquara,
foram selecionadas imagens com corpo e rosto da personagem que ndo estdo tdo bem
elaboradas como as imagens centrais do painel. Os rostos de algumas imagens sao abstratos
em que ndo ¢ possivel perceber os detalhes como a boca e os olhos. J4& em outras
representacdes ndo hd a presenga de um corpo, foram apenas produzidas a face de uma
mulher. Nas margens do painel, foram incluidas imagens que apresentam auséncia parcial de
corpo ou rosto, funcionando como contrapontos visuais. Entre elas, destacam-se desenhos
infantis produzidos em contexto educativo, em uma oficina escolar na EMEB Celina Fialho
Bezerra nas quais a figura humana ¢ representada de maneira simplificada, mas ainda
claramente identificavel. Esses desenhos, longe de enfraquecer o painel, reforcam sua leitura,
pois evidenciam aquilo que permanece essencial mesmo nos registros mais econdomicos: a
presenca do corpo e do rosto. Em consondncia com Didi-Huberman, essas imagens
demonstram que o conhecimento visual ndo se constrdi apenas por meio da complexidade
formal, mas também pela poténcia expressiva de formas minimas, capazes de condensar
memoria, afeto e reconhecimento.

Entretanto, na ponta esquerda do painel ha uma imagem em que a forma fisica ndo foi
representada, sendo uma representagdo totalmente abstrata e difusa, que sdo a minoria no
levantamento total. H4 ainda na ponta oposta, a direita do painel, outra imagem que se
contrapde: um homem vestido de Maria Taquara. O artista Jodo Sebastido fez uma
performance se vestindo de Maria Taquara, e tirou fotos em locais de Cuiaba. Essa imagem ¢
interessante pelo fato do corpo feminino e do rosto aparecerem na representacdo, porém, em
um corpo masculino.

Com isso, os contrastes presentes no Painel 2 evidenciam que, embora o corpo € o
rosto sejam elementos recorrentes, eles nao se apresentam de maneira homogénea ou
estabilizada. A alternincia entre corpo inteiro e meio corpo revela diferentes modos de
enquadramento da personagem: ora enfatizando sua corporeidade plena e sua presencga fisica
no espaco, ora fragmentando o corpo, o que desloca o foco para gestos, posturas ou
expressoes especificas. De modo semelhante, o contraste entre rostos abstratos e rostos
detalhados expde tensdes entre reconhecimento e indeterminagdo, indicando que a identidade
visual de Maria Taquara oscila entre a tentativa de fixacdo de tragos e a abertura para a
imagina¢do e a fabulacdo. Ja a presenca de rostos infantis, especialmente em desenhos
produzidos por criangas, introduz uma simplificagao formal que ndo deve ser compreendida
como auséncia de significado, mas como outro regime de visualidade, no qual certos

elementos essenciais permanecem, ainda que reduzidos a formas esquematicas. Esses
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contrastes, quando colocados em relagdo no painel, tornam visivel que a memoria imagética
de Maria Taquara se constr61 menos por uma imagem unica € mais por um campo de
variacoes, no qual diferentes niveis de elaboragdo, abstra¢ao e enquadramento coexistem e se
tensionam.

No Painel 2, o feminino se manifesta sobretudo como presenca corporea e identidade
visual, estruturada pela recorréncia do corpo e do rosto, e ndo pelo gesto ou pela agdo, que
serdo analisados em outro momento. A predominancia dessas duas instancias indica que
Maria Taquara ¢ concebida, visualmente, como uma figura feminina reconhecivel e situada,
cuja existéncia simbdlica depende da visibilidade do corpo e da face. Trata-se de um feminino
ndo idealizado, distante de modelos classicos ou erotizados, € mais proximo de uma figura
comum, cotidiana e popular. Neste sentido, o painel evidencia que a constru¢ao imagética de
Maria Taquara afirma um feminino histérico e coletivo, cuja identidade se sustenta na

presenca visual e na repeti¢do formal, e ndo na narrativa biografica ou no registro documental.

As representagdes imagéticas de Maria Taquara ndo se orientam pela busca de uma
verdadeira mulher historicamente verificavel, mas operam na constru¢ao de um tipo feminino
culturalmente compartilhado. A auséncia de uma fotografia original da personagem desloca o
interesse das imagens do campo do retrato para o da fabulagdo visual, fazendo com que Maria
Taquara funcione menos como individuo biografico e mais como figura de um feminino local.
Nesse processo, as imagens nao pretendem restituir uma identidade pessoal, mas condensar
valores, papéis sociais e experiéncias historicamente associadas as mulheres negras e
populares de Cuiabd, como o trabalho cotidiano, a presenca corporal e a visibilidade no
espaco urbano. A repeticdo do corpo e do rosto, ainda que sob multiplas variagdes formais,
nao fixa um modelo uUnico, mas produz uma constelacio de imagens que atualizam

continuamente esse feminino coletivo.

Em vista disso, embora o Painel 2 evidencie a centralidade do corpo e do rosto na
construcdo da identidade visual de Maria Taquara, torna-se evidente que o reconhecimento da
personagem ndo se sustenta apenas na figura humana em si. A medida que as variagdes
formais do corpo e do rosto se multiplicam, sdo os signos que acompanham essas figuras que
passam a operar como elementos decisivos de identificacio. E a partir dessa constatagdo que
se estrutura o Painel 3, dedicado a analise dos signos da trouxa e da lavadeira, entendidos
como operadores simbolicos que garantem a continuidade do reconhecimento de Maria

Taquara mesmo quando o corpo se estiliza, se fragmenta ou se transforma.



101

3.4 - Painel 3 — Trabalho, lavadeira e a trouxa

O Painel 3 (figura 35) se concentra na analise dos signos da trouxa de roupas e da lavadeira,
elementos que se revelaram os mais recorrentes no conjunto de representacdes imagéticas de
Maria Taquara. Conforme demonstrado no levantamento quantitativo, a presenca da trouxa,
das roupas ou da referéncia direta ao trabalho de lavadeira aparece em 72 das 80 imagens
analisadas, o que indica que esse signo se constitui como um dos principais operadores de

reconhecimento da personagem.

Neste painel, a identidade visual de Maria Taquara ndo ¢ sustentada prioritariamente
pelo rosto ou pelo corpo em si, mas pelo objeto e pela agdo, isto ¢é, pela visualidade do
trabalho. A disposi¢cdo das imagens no painel evidencia que, mesmo quando o corpo se
estiliza ou se infantiliza, a trouxa permanece como elemento central de identificacdo. Na
montagem ao centro do painel, ela aparece equilibrada sobre a cabega, apoiada nos bragos,
funcionando como um signo visual condensador de sentido. A luz da semiética peirciana, a
trouxa opera simultaneamente como indice por apontar para o trabalho manual, repetitivo e
cotidiano. E ainda como simbolo, pois, por convencdo social, passa a significar a figura da
lavadeira popular e, especificamente, Maria Taquara no imaginario cuiabano. Nao se trata
apenas de um objeto representado, mas de um marcador social que articula género, classe e

raga.

As imagens dispostas em duas colunas, tanto a direita quanto a esquerda do painel,
correspondem a representagdes nas quais a trouxa de roupas ndo estd presente de forma
explicita. Ainda assim, a a¢do de lavar roupas e o cotidiano de uma lavadeira permanecem
claramente comunicadas. Em algumas imagens, a mulher representada segura pegas de roupa
nas maos; em outras, a cena mostra o gesto de lavar diretamente no rio, fazendo com que o
trabalho seja reconhecido pela acdo e pelo contexto, e ndo pelo objeto emblematico. Ha
também uma imagem em que Maria Taquara aparece segurando um cesto de roupas com as
maos, deslocando o signo da cabega para o corpo, sem romper com o sentido do trabalho. Por
fim, destaca-se uma representagdo em que, no lugar da trouxa, surge um ninho de passarinhos,
introduzindo um contraste poético que subverte o signo tradicional sem anula-lo, ampliando o
campo simbdlico da personagem e evidenciando a liberdade inventiva presente nas

reinterpretagdes visuais de Maria Taquara.
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Figura 35 - Painel 3 - Trabalho, lavadeira e a trouxa
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O painel também revela que o signo da lavadeira ultrapassa a figura individual de
Maria Taquara, funcionando como uma imagem do feminino trabalhador. As imagens
apresentam mulheres em movimento, inclinadas, ajoelhadas, carregando peso, lavando roupas
ou atravessando paisagens urbanas e naturais. Esse conjunto visual constrdéi uma narrativa
imagética do trabalho feminino popular, no qual o corpo aparece como corpo que trabalha,
que sustenta, que carrega. Neste sentido, Maria Taquara deixa de ser apenas uma personagem
histérica localizada e passa a operar como figura matriz de uma memoria coletiva ligada as

mulheres negras, trabalhadoras e pobres da cidade.

Em contraste, nos extremos do Painel 3 encontram-se dispostas duas imagens nas
quais os signos associados a lavadeira ndo aparecem. Uma delas ¢ uma imagem que apenas
leva 0 nome Maria com outros signos como o dia € a noite - nos quais também fazem
referéncia a Maria Taquara ¢ a sua fala mais conhecida - enquanto a outra consiste em um
desenho infantil sem a presenca de rosto ou atributos identificaveis. Essas representacdes
evidenciam que, na auséncia dos signos visuais recorrentes do trabalho como a trouxa, as
roupas ou o gesto de lavar, torna-se dificil afirmar, a partir de uma anélise isolada, se as
figuras fazem efetivamente referéncia a personagem histérica Maria Taquara. Desse modo,
essas imagens funcionam como pontos limite do painel, revelando o quanto o reconhecimento
da personagem depende da presenca de certos marcadores simbolicos compartilhados e
reforcando a importancia dos signos da lavadeira na constru¢do e na estabilidade de sua

memoria visual.

Nesse sentido, o Painel 3 dialoga diretamente com o pensamento de Aby Warburg,
para quem as imagens sobrevivem e reaparecem como formas carregadas de memoria e afeto,
atravessando tempos historicos distintos (WARBURG, 2013). A repeticdo da trouxa e do
gesto de carregar nao deve ser entendida como simples redundancia iconografica, mas como
uma sobrevivéncia formal que reativa, em diferentes épocas e suportes, uma mesma energia
simbolica ligada ao trabalho e a resisténcia cotidiana. As imagens ndo narram uma historia
linear, mas constroem uma constelagdo visual de gestos e objetos que persistem. No Painel 3,
a justaposicao de pinturas, desenhos infantis, esculturas, imagens estilizadas e figurativas faz
com que a trouxa se desloque de um simples atributo para um nucleo simboélico. A montagem
permite perceber que nao importa o grau de elaboragao técnica ou fidelidade formal: enquanto
a trouxa permanece, Maria Taquara continua reconhecivel. Portanto, o Painel 3 evidencia que

a memoria visual de Maria Taquara se ancora menos na fisionomia € mais no trabalho. A
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personagem existe imageticamente como mulher que lava, carrega e sustenta, e ¢ por meio
desse fazer que sua imagem se perpetua. Consequentemente, o painel revela que a construgao
simbolica de Maria Taquara ndo se da pela monumentalizacdo do individuo, mas pela
persisténcia de signos ligados a experiéncia coletiva do trabalho feminino popular, fazendo da

trouxa ndo apenas um objeto representado, mas um verdadeiro eixo de memoria social.

Portanto, ao evidenciar os signos da trouxa e da lavadeira, o Painel 3 demonstra que a
construgdo imagética de Maria Taquara se ancora fundamentalmente na visualidade do
trabalho feminino popular, isto ¢, em objetos, acdes e contextos que remetem ao fazer
cotidiano. Porém, & medida que essas representacdes se multiplicam, fica perceptivel que o
reconhecimento da personagem nao depende apenas do signo do trabalho, mas também de
elementos vestimentares especificos que se reiteram de modo consistente nas imagens. E a
partir dessa observagdo que se estrutura o painel seguinte, dedicado a andlise da calga como

signo identitario de Maria Taquara.

3.5 - Painel 4 — A calc¢a

Maria Taquara ficou conhecida por ter sido uma das primeiras mulheres a usar calcas
em Cuiaba, em uma sociedade da metade do século XX em que o costume era que mulheres
usassem apenas vestidos. O signo na calga € presente em muitas representagdes e ¢ o foco do
Painel 4 (figura 36). A calga ¢ compreendida como um signo visual que articula memoria
histdrica, identidade de género e experiéncia social. Diferentemente de outros elementos que
oscilam entre presenca e auséncia, a calca emerge como um traco de forte estabilidade

simbolica, diretamente vinculado a narrativa histdrica que identifica Maria Taquara.
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Figura 36 - Painel 4 - A calca
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Nesse sentido, a calca ultrapassa a condigdo de detalhe iconografico para se afirmar
como um marcador histérico de transgressdo. Em um contexto social marcado por rigidas
normas de género, o uso da cal¢a por uma mulher ndo apenas contrariava convengdes, mas
instaura uma ruptura visivel no espago publico. A recorréncia desse signo nas imagens
analisadas sugere que a memoria coletiva preservou esse gesto como um dos nucleos
fundamentais de reconhecimento da personagem, transformando-o em elemento estruturante
de sua imagem. No conjunto das imagens analisadas, 56 representacdes exibem a calca,
enquanto 24 imagens nao apresentam essa vestimenta. Ainda que esses dados ndo configurem
uma predominancia absoluta, indicam uma presenca significativa do signo, suficiente para
caracterizd-lo como um elemento recorrente e reconhecivel na constru¢do imagética da

personagem.

Ao centro do Painel foram escolhidas imagens em que o signo da calga fica evidente.
Hé representacdes de diferentes estilos de calgas: retas, largas, curtas e longas. A calca
conhecida como boca-de-sino, em que pessoas na qual conviveram com Maria Taquara
relembraram que era o estilo da calga que a personagem usava, também esté representada nas
imagens. Em algumas imagens ha ainda a possibilidade de saber até o tecido da calga
representada, como por exemplo, o jeans. Esse material muito dificilmente era usado no
periodo dos anos de 1940, mas aparece como uma releitura moderna. Com isso, o painel
também mostra que, embora a calga seja um elemento estavel, ela ndo se apresenta de maneira
homogénea. As variagdes de forma, cor e estilo indicam processos de atualizagdo simbdlica,
nos quais o signo ¢ reinscrito em diferentes linguagens visuais e contextos historicos. Essa
pluralidade reforca a compreensdao da calga como um dispositivo de memoria, capaz de
condensar a historia de Maria Taquara e, simultaneamente, permitir sua reinvengao no
imaginario contemporaneo. Na logica do atlas, a montagem das imagens permite observar
como a calca sobrevive como forma reaparecendo em diferentes temporalidades e suportes,
mesmo quando outros tragos se modificam. Ainda que o corpo seja estilizado, o rosto omitido
ou a pele reinterpretada, a presenca da calca sustenta uma continuidade visual que remete a
dimensdo histérica da personagem. Trata-se de uma sobrevivéncia que ndo opera pela
fidelidade formal, mas pela persisténcia do sentido, reativado a cada nova representacao.
Ademais, a calga associa-se diretamente ao trabalho cotidiano e a circulagdo urbana,
refor¢gando a imagem de Maria Taquara como uma mulher inserida no espago publico, em

movimento, carregando trouxas, lavando roupas, ocupando a cidade. Em vista disso, o signo
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articula-se tanto a dimensdo de género quanto a de classe, configurando um corpo que

trabalha e que, ao mesmo tempo, desafia expectativas normativas sobre o feminino.

Nas adjacéncias do painel, especificamente na coluna a direita, foram reunidas obras
nas quais as vestimentas representadas se afastam do signo recorrente da calca. Nessas trés
imagens, os artistas optaram por saias e vestidos, escolhas que deslocam a personagem de um
dos marcadores identitarios mais consolidados de Maria Taquara. Tal op¢do visual sugere que,
nessas representacdes, ndo houve a intencdo de reforgar o signo da calga como elemento
estruturante da identidade da personagem, privilegiando outras leituras possiveis do corpo
feminino. Esse desvio evidencia tanto a instabilidade quanto a disputa simbolica em torno da
imagem de Maria Taquara, revelando como determinadas representacdes atenuam ou
neutralizam o carater transgressor historicamente associado ao uso da calga, reescrevendo a

personagem em convengdes visuais mais proximas da feminilidade tradicional.

J& no lado esquerdo do painel, foram reunidas trés imagens que representam a
personagem histdrica sob a forma de bustos, nos quais em algumas delas nao hé a presenca de
vestimentas visiveis. Nessas representacdes, a imagem concentra-se no rosto € na trouxa
apoiada sobre a cabega, deslocando o olhar do corpo e da indumentéaria para elementos
simbolicos mais condensados. A supressdo da vestimenta — e, consequentemente, do signo
da calca — reduz a énfase no corpo em movimento, privilegiando uma constru¢do mais
estatica e monumental da personagem. Esse recorte refor¢a a dimensao iconica e memorial da
imagem de Maria Taquara, ao mesmo tempo em que neutraliza aspectos ligados a
transgressdo vestimentar e a corporalidade ativa presentes em outras representagdes. Os
contrastes estabelecidos no quarto painel evidenciam as disputas simbodlicas em torno da
imagem de Maria Taquara. Enquanto, na parte central, a cal¢a se afirma como signo
identitario recorrente, associado ao corpo em movimento, ao trabalho cotidiano e a
transgressao histdérica das normas de género, as imagens dispostas nas extremidades do painel
operam deslocamentos significativos desse nucleo simbdlico. Portanto, a for¢a do signo da
calca se intensifica quando analisada em relagdo a outros elementos recorrentes, como a
trouxa de roupas. Em conjunto, esses signos constroem uma imagem coerente do trabalho e
da circulacdo urbana. Quando a calca ¢ suprimida, esses outros elementos tendem a assumir

maior protagonismo, revelando rearranjos internos na economia simbolica da imagem.

Assim, o Painel 4 demonstra que a calca constitui um dos principais eixos de

inteligibilidade da imagem de Maria Taquara. Os dados quantitativos confirmam sua
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recorréncia, enquanto a andlise qualitativa revela seu papel como signo histérico de
transgressdo, ancorado na memoria coletiva que reconhece Maria Taquara como a primeira
mulher a usar calgas em Cuiaba. Inserida na metodologia do atlas, essa leitura evidencia como
um acao historica se converte em forma visual recorrente, permanecendo ativa na construgao
simbolica da personagem. Essa recorréncia vestimentar, contudo, ndo atua de maneira isolada.
Ela se articula diretamente aos gestos corporais que atravessam as representagdes, como o

andar, o ato de carregar e a inclinagao do corpo, que serdo aprofundados no préoximo painel.
3.6 - Painel 5 — Gestos recorrentes

O quinto painel (figura 37) ¢ dedicado a analise dos gestos corporais que se repetem
nas representagoes de Maria Taquara compreendidos como Pathosformeln no sentido
proposto por Aby Warburg. Este conceito foi formulado pelo autor para designar férmulas
visuais de expressdo afetiva que atravessam o tempo. Trata-se de gestos, posturas corporais,
movimentos e atitudes que condensam estados de emocao, tensdo, esforco, dor, resisténcia ou
acdo, e que sobrevivem historicamente, reaparecendo em diferentes contextos culturais,
épocas e suportes (WARBURG, 2013). Para Warburg, essas formulas ndo sdo simples
repeticdes formais. Elas funcionam como depositos de memoria cultural, nos quais uma
determinada carga afetiva se cristaliza em uma forma visivel. Assim, quando um gesto
reaparece em outra imagem, ele ndo ¢ apenas copiado: ele reativa uma memoria emocional e
historica, mesmo que o contexto original tenha se transformado. Neste sentido, as
Pathosformeln estdo diretamente ligadas ao conceito de sobrevivéncia: Nachleben. Um
gesto sobrevive quando continua a circular, mesmo deslocado de seu tempo e de sua fungdo
original. Essa sobrevivéncia ndo ¢ linear nem pacifica: ela ¢ marcada por anacronismos,
tensdes e reinterpretagdes. No atlas de imagens, essas sobrevivéncias se tornam visiveis por
meio da montagem, que aproxima imagens distantes no tempo e no espaco para evidenciar a
persisténcia de certas formulas gestuais. O gesto reaparece porque ele continua a ser eficaz
como forma de expressdo de uma experiéncia humana fundamental. Na Pathosformel, o corpo
¢ o principal suporte da memoria. Diferentemente de simbolos fixos ou atributos
iconograficos, o gesto ¢ dinamico, instavel e repetitivo. Ele se manifesta no modo de andar, de

carregar um peso, de inclinar o tronco, de sustentar um esforco.

' O conceito de Nachleben (sobrevivéncia) foi formulado por Aby Warburg para designar a permanéncia e a
reapari¢do de formas, gestos e imagens do passado em outros tempos historicos, ndo como mera repeticdo, mas
como reativacdo carregada de tensdes, deslocamentos e novos sentidos. Georges Didi-Huberman retoma esse
conceito ao compreender a histéria das imagens como um campo de sobrevivéncias anacronicas, em que o
passado insiste no presente por meio de formas visuais que condensam memoria e afeto (DIDI-HUBERMAN,
2018).
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Figura 37 - Painel 5 - Os gestos recorrentes
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Georges Didi-Huberman amplia a leitura warburguiana ao enfatizar que essas
formulas gestuais atuam como sintomas visuais: elas retornam porque algo nelas ainda insiste,
ainda demanda visibilidade. No atlas, os gestos ndo sdo explicados; eles se mostram, entram
em tensdo, produzem pensamento por justaposicdo. Assim, o Painel 5 ndo analisa gestos
como simples a¢des narrativas, mas como formas sobreviventes, carregadas de memoria, que

continuam a operar no imaginario visual de Maria Taquara.

Os gestos recorrentes observados no painel 5 sdo: andar ou carregar, inclinar o corpo e
apoiar a mao na cintura. Das 80 imagens de Maria Taquara analisadas, foi observado que 53
apresentam estes gestos corporais recorrentes, enquanto 28 nao evidenciam esse tipo de gesto,
o que confirma a predominancia significativa da gestualidade na constru¢do visual da
personagem. Esses dados quantitativos reforcam a hipotese de que os gestos ndao sao
elementos ocasionais, mas componentes estruturantes de sua iconografia, atuando como

formas persistentes de reconhecimento e memoria no conjunto imagético estudado.

O gesto do andar surge de forma recorrente nas imagens do painel, configurando uma
Pathosformel do deslocamento continuo. Trata-se de um corpo que ndo repousa, mas ocupa o
espaco urbano por meio do movimento. Esse gesto condensa a experiéncia de mulheres
trabalhadoras cuja presenca na cidade se da pelo transito constante entre diferentes pontos,

associando trabalho, sobrevivéncia e visibilidade publica.

Ja o ato de carregar, especialmente a trouxa sobre a cabeca ou junto ao corpo, constitui
uma das formulas gestuais mais evidentes do painel. Esse gesto sintetiza o trabalho manual
repetitivo e o esfor¢o fisico cotidiano, funcionando como uma Pathosformel do peso e da
resisténcia. A recorréncia do carregar evidencia que o corpo de Maria Taquara é construido
como um corpo atravessado pelo trabalho, no qual a acdo ndo ¢ episddica, mas constitutiva da
identidade visual. Mesmo em representagdes estilizadas ou simbolicas, o gesto persiste como
memoria condensada de uma experiéncia coletiva ligada as lavadeiras e as trabalhadoras
populares. A inclinacdo do corpo aparece como gesto complementar ao ato de carregar.
Troncos levemente curvados, deslocamento do eixo corporal e posturas assimétricas indicam
a adaptacdo do corpo ao peso e ao cansaco. Essa inclinagdo ndo deve ser lida como
fragilidade, mas como estratégia corporal de resisténcia, na qual o corpo se reorganiza para
sustentar o esfor¢o continuo. Enquanto Pathosformel, a inclinagdo do corpo sobrevive como

forma expressiva do trabalho fisico prolongado. Sua repeticdo nas imagens evidencia a
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persisténcia de uma memoria gestual que registra no corpo as marcas da experiéncia

cotidiana, transformando o esfor¢o em forma visual.

Por fim, o gesto da mao apoiada na cintura emerge no painel como uma féormula
gestual recorrente, situada entre o movimento e a pausa. Trata-se, inicialmente, de um gesto
funcional, associado ao descanso momentaneo, ao equilibrio e a sustentagdo do corpo apos o
esforco fisico repetitivo. No entanto, sua recorréncia nas representacoes indica que esse gesto
ultrapassa a dimensao pratica e se consolida como uma Pathosformel do trabalho feminino,
carregada de memoria e expressividade. Esse gesto ativa uma memdoria corporal coletiva,
reconhecivel em praticas cotidianas de mulheres trabalhadoras, especialmente no contexto
regional. No imaginario popular cuiabano, a imagem da mulher com a mao na cintura aparece
de forma recorrente associada ao trabalho, a resisténcia e a presenga firme no espacgo urbano,
podendo ser compreendida até como um indice gestual da cuiabania. Longe de constituir um
estereodtipo fixo, trata-se de uma forma corporal situada, construida na repeti¢cao do cotidiano
e transmitida como memoria social. A mao na cintura opera, assim, como um gesto de
afirmacgao do corpo que resiste, que se mantém ereto apesar do peso e do cansago, articulando
esforco e permanéncia. Na logica warburguiana, essa postura configura uma sobrevivéncia
gestual que reaparece como sintese de trabalho, pausa e presenca, inscrevendo no corpo
feminino uma experiéncia historica compartilhada que permanece ativa no imaginario visual

de Maria Taquara.

Isto posto, ao centro do Painel 5 foram escolhidas imagens em que € possivel observar
todos estes gestos mencionados. A mao apoiada na cintura e a outra sustentando a trouxa de
roupas; a inclinagdo do corpo e o gesto de andar aparecem reiteradamente, ainda que
desenhadas em corpos femininos diversos, com variagdes de propor¢do, postura e estilo.
inclusive esses gestos estdo na estatua no centro da cidade. Contudo, no contorno da
montagem central, observam-se outras imagens nas quais a mao ja nao se fixa na cintura, mas
permanece vinculada ao ato de segurar a trouxa de roupas. Embora esses gestos ndo se
apresentem de forma idéntica, estabelecem aproximagdes formais e simbolicas com o nicleo
gestual recorrente, revelando variagdes de uma mesma matriz expressiva. Essa oscilagdo entre
repeticdo e diferenga reforga a persisténcia do gesto como forma significativa, capaz de se

adaptar a multiplas solugdes visuais sem perder sua poténcia de reconhecimento.

Na montagem situada a direita do painel foram reunidas imagens em que Maria

Taquara ¢ representada por meio de outros gestos, distintos daqueles que estruturam o ntcleo



112

gestual recorrente. Em algumas representagdes, os gestos remetem diretamente ao ato de lavar
roupas, evidenciado por posturas em que o corpo se abaixa ou a forma de sentar para esfregar
as roupas, mantendo a relacdo com o trabalho manual e com a agdo cotidiana. Em outras
imagens, porém, surgem gestos que se afastam da logica do trabalho da limpeza, como a
figura deitada segurando uma garrafa ou entdo, a mao apoiada no rosto, em uma atitude
marcada pela delicadeza e pela introspec¢do. Esses deslocamentos gestuais produzem
variacoes significativas na constru¢do da personagem, ora reafirmando sua vinculagdo ao
trabalho, ora aproximando-a de cddigos expressivos mais proximos de uma feminilidade
suavizada e contemplativa, evidenciando a instabilidade e a pluralidade das leituras visuais

em torno de Maria Taquara.

Ja na montagem a esquerda do painel estabelece-se um contraste de oposi¢do em
relacdo ao nucleo gestual analisado. Foram selecionadas imagens nas quais nenhum gesto
corporal ¢ apresentado, suprimindo-se deliberadamente a dimensdo do corpo em agdo.
Algumas dessas representacdes concentram-se exclusivamente no rosto, como esculturas que
apresentam apenas a face de Maria Taquara, sem a presenca das maos ou do corpo. Hé ainda
um desenho em que o rosto da personagem histérica se aproxima visualmente de Frida
Kahlo®, produzindo um deslocamento iconografico que a associa a outra figura historica
feminina. Soma-se a esse conjunto um quadro que apresenta apenas o nome Maria, sem
qualquer figuracao corporal ou gesto. Essas escolhas visuais reforcam a suspensdo da
gestualidade e produzem um apagamento do corpo ativo, enfatizando uma constru¢do mais
simbdlica, nominativa ou icOnica da personagem, em oposicdo as representagdes que

inscrevem sua memoria por meio do gesto e da acdo.

Como sintese, o quinto painel evidencia que a imagem de Maria Taquara se estrutura,
de modo recorrente, a partir de uma economia gestual, na qual andar, carregar, inclinar o
corpo € apoiar a mao na cintura operam como Pathosformeln do trabalho e da resisténcia
cotidiana. Esses gestos, ao sobreviverem em diferentes representagdes, inscrevem no corpo da
personagem uma memoria coletiva que ultrapassa a narrativa historica linear, manifestando-se
como forma persistente de reconhecimento visual. Ao mesmo tempo, os contrastes internos
do painel revelam que essa memoria corporal ndo € estdvel, mas atravessada por escolhas,

deslocamentos e silenciamentos. Essa instabilidade gestual abre caminho para o sexto painel,

2 Frida Kahlo (1907-1954) foi uma artista mexicana conhecida por sua produgdo autorreferencial, na qual o
corpo, a identidade e a cultura mexicana ocupam lugar central. Sua imagem se tornou amplamente reconhecida
no imagindrio visual do século XX, sendo frequentemente mobilizada como referéncia iconografica em
representagdes contemporaneas.
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no qual a analise se desloca do gesto para a superficie do corpo, problematizando a presenga e
a auséncia da pele negra nas representagdes de Maria Taquara. Assim como os gestos podem
ser reiterados, suavizados ou apagados, também a dimensao racial da personagem ¢ objeto de
disputas visuais, evidenciando processos de embranquecimento, neutralizacdo cromadtica e
apagamento da negritude. A passagem do painel 5 ao painel 6 permite, portanto, compreender
como corpo, gesto e raga se articulam na construcdo da memoria visual de Maria Taquara,
revelando tensdes profundas entre aquilo que persiste como sobrevivéncia e aquilo que ¢

sistematicamente silenciado no imaginario coletivo.

3.7 - Painel 6 — Cor da pele, raca e apagamentos

Como discutido ao longo desta pesquisa, Maria Taquara foi uma mulher negra, e essa
condi¢do constitui um eixo fundamental para a analise de suas representacdes imagéticas. A
presenca, a auséncia ou o apagamento da negritude ndo podem ser compreendidos como
escolhas aleatorias no campo das imagens. A escassez historica de representagdes de pessoas
negras na historia da arte, na fotografia e nos meios de comunica¢do decorre de processos
estruturais vinculados ao colonialismo, ao racismo e as dindmicas de exclusdo social. Ao
longo de séculos, corpos negros foram sistematicamente visibilizados de maneira restrita,
frequentemente associados a posicoes de subalternidade, o que impacta diretamente a
construcdo e a circulacdo de suas imagens no imaginario coletivo. No painel 6 (figura 38) ¢
possivel perceber ainda essa dindmica, mas com uma tentativa de mudanga no olhar e na
representacao.

No conjunto de imagens analisadas, 48 representagdes evidenciam a pele negra de
Maria Taquara, enquanto 32 imagens ndo apresentam essa caracteristica. Esses dados indicam
uma presenga expressiva, embora ndo dominante, da negritude nas representacdes visuais da
personagem, revelando uma oscilacao significativa na forma como esse atributo identitario €
acionado ou omitido. Apesar de serem a maioria, imagens de Marias Taquara negras, ha ainda

uma grande quantidade onde a cor de pele ndo foi escolhida.
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Figura 38 - Painel 6 - Cor da pele, raga ¢ apagamentos
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No lado direito do painel, a montagem reune representacdes imagéticas de Maria
Taquara com a pele negra, evidenciando uma pluralidade de rostos, corpos e diferentes faixas
etarias. Essa diversidade formal afasta a personagem de uma imagem homogénea ou
estereotipada, reafirmando-a como mulher negra trabalhadora e inscrevendo sua visualidade
em uma histéria atravessada pela intersecdo entre raga, género e classe. Nesse conjunto de
imagens, Maria Taquara emerge como sintese visual de experiéncias compartilhadas por
mulheres negras, cuja memoria coletiva se constroi a partir do labor cotidiano e da ocupagao
do espaco publico. Destaca-se ainda a presenca de uma imagem em que um homem
representa Maria Taquara, no caso o artista plastico Jodo Sebastido, que se reveste de um
tecido preto como escolha deliberada para evidenciar a negritude da personagem. Outro
aspecto relevante refere-se as expressdes faciais presentes nessas representagdes. Se, como
aponta Lélia Gonzalez, a cultura brasileira produziu imagens da populagdo negra
frequentemente associadas a subalternizagdo e ao silenciamento, observa-se, nesse conjunto,
um movimento de ressignificagcdo visual. As imagens do Painel 6, a direita, apresentam Maria
Taquara como sujeito feminino pleno, complexo e diverso, deslocando-a de posicdes onde

reforcam estere6tipos e afirma sua presenca como agente historico no imagindrio coletivo.

Por outro lado, a esquerda do painel, foram reunidas imagens nas quais a cor da pele
negra ndo se faz visivel. Trata-se de representacdes embranquecidas, neutralizadas ou
cromaticamente indeterminadas, que ndo sdo necessariamente resultado de uma intengao
explicita de embranquecimento por parte dos artistas. Em muitos casos, essas escolhas estao
vinculadas as materialidades e as linguagens empregadas: como colagens com recortes de
jornal, esculturas produzidas com sucata, busto em cobre ou ainda imagens em que a
personagem surge apenas como silhueta ou sombra, impossibilitando a identificacdo precisa
da cor da pele. Ainda assim, independentemente da intencionalidade autoral, o efeito
simbolico dessas representagdes ¢ a atenuacdo da dimensdo racial da personagem. A
neutralizagdo cromatica ndo elimina o corpo feminino nem os gestos associados ao trabalho,
mas tende a deslocar a imagem de Maria Taquara para um registro mais genérico, esvaziando
parcialmente sua carga historica e politica enquanto mulher negra. Nesses casos, a auséncia da
pele negra opera como um mecanismo simbdlico de silenciamento, que ndo suaviza as
tensdes raciais inscritas na historia local e no imaginario social, revelando como os
apagamentos podem se produzir ndo apenas por acdo deliberada, mas também por escolhas
formais, materiais e estéticas que incidem sobre a memoria visual. Observam-se ainda trés

imagens, localizadas na segunda fileira a direita da montagem, nas quais ¢ possivel identificar
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tracos fisiondmicos associados a pessoas brancas, indicando um deslocamento da personagem

para uma visualidade que se afasta de sua caracterizag¢ao historica como mulher negra.

Com isso, a justaposicdo dessas imagens no painel, segundo a logica do atlas, ndo
busca resolver a contradi¢do, mas torna-la visivel. A montagem evidencia que a memoria
visual de Maria Taquara ¢ atravessada por sobrevivéncias e apagamentos simultdneos, nos
termos do Nachleben warburguiano: a negritude retorna em algumas imagens com forca
afirmativa, enquanto em outras ¢ atenuada ou omitida. Essa oscilagdo revela como a historia
das imagens ¢ também uma historia de disputas, em que certos tracos persistem e outros sao
sistematicamente fragilizados. Ao articular raca, género e trabalho, o Painel 6 amplia a leitura
dos painéis anteriores, mostrando que os gestos recorrentes e os signos identitarios — como a
calca, a trouxa e as posturas corporais — nao sao neutros, mas atravessados por marcadores
raciais. A partir disso, a andlise evidencia que a constru¢do imagética de Maria Taquara se da
no cruzamento entre memoria coletiva, visualidade e relagdes de poder, tornando o painel um
espaco critico de reflexdo sobre quem pode ser visto, como pode ser visto e sob quais

condig¢des histdricas essa visibilidade se produz.

As tensOes raciais e os apagamentos analisados no Painel 6 desdobram-se nas
releituras contemporaneas reunidas no Painel 7, evidenciando que a imagem de Maria
Taquara permanece em constante circulagdo e transformacao. As produgdes atuais, realizadas
em diferentes linguagens e suportes, demonstram que sua visualidade ndo esta fixada no
passado, mas segue sendo atualizada, disputada e ressignificada no presente. Deste modo, o
ultimo painel revela Maria Taquara como uma imagem viva, atravessada por novas

tecnologias, imagindrios e tensdes simbolicas.

3.8 - Painel 7 — Releituras, suportes e imagina¢ao contemporanea

No ultimo painel (figura 39), as imagens foram organizadas a partir da diversidade de
suportes e linguagens, evidenciando os multiplos modos pelos quais a figura de Maria
Taquara vem sendo apropriada e reinterpretada no contexto contemporaneo. A montagem
reine desenhos, tatuagens, pinturas em tela, esculturas, desenhos graficos, fotografias e
imagens geradas por inteligéncia artificial. Essa variedade de suportes revela o deslocamento
da imagem da personagem para além dos meios artisticos tradicionais, ampliando sua

circulagdo para o corpo, o espago urbano, o ambiente digital e as tecnologias emergentes.
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Figura 39 - Painel 7 - Releituras, suportes e imaginagdo contemporanea
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A presenca da tatuagem introduz o corpo como suporte de memoria, transformando a
imagem de Maria Taquara em marca permanente e afetiva, inscrita diretamente na pele. O
desenho tatuado reproduz a estatua localizada no centro da cidade, que opera, nesse contexto,
como imagem matriz da personagem. Ao ser transposta do espago urbano para o corpo, a
escultura ¢ deslocada de sua condicdo monumental e institucional para uma dimensdo intima e
cotidiana, evidenciando processos de circulagdo e reapropriagdo da memoria visual. A
tatuagem reafirma, assim, a forca da estdtua como referéncia origindria, a0 mesmo tempo em

que a ressignifica, convertendo a imagem publica em experiéncia corporal e afetiva.

Ja as pinturas em tela e as esculturas, por sua vez, dialogam com linguagens
consagradas da arte, mas apresentam atualizacdes que reconfiguram a personagem, na qual a
afasta de uma representacdo unica, como aquela que estd no centro da capital. As telas
ampliam o universo narrativo de Maria Taquara ao incorporar novas cores, atmosferas e, por
vezes, outros personagens, acionando a imaginagdo como campo de expansdo simbolica da
historia. As esculturas, por sua vez, exploram materiais associados a arte contemporanea,
como a sucata por exemplo, e enfatizam a dimensao tridimensional e corporal da figura. Em
ambos os casos, ¢ observado um movimento de reinvencdo da imagem, que mantém a
referéncia a personagem histdrica, mas a projeta em multiplas possibilidades visuais e

interpretativas.

Os desenhos graficos reunidos no Painel 7 foram produzidos para finalidades distintas,
como a construcdo da identidade visual de um coletivo de mulheres leitoras ou o
desenvolvimento de imagens vinculadas a marcas. Nessas representagdes, a imagem de Maria
Taquara ¢ atravessada por referéncias do universo digital e da cultura visual contemporanea,
evidenciando sua circulagdo em ambientes online e em redes sociais. Sao imagens concebidas
para a reproducdo e a circulagdo continua, encontrando no espago virtual um territorio fértil
de difusdo, especialmente entre publicos mais jovens. Nesse contexto, Maria Taquara se
afirma como uma imagem viva, capaz de se adaptar a novos cddigos visuais e de responder as
dindmicas aceleradas da cultura digital. Em contraste, os desenhos infantis configuram outro
tipo de releitura e de suporte presentes no painel. Produzidos em contextos educativos, esses
desenhos se caracterizam pela simplicidade formal e pela liberdade imaginativa,
distanciando-se de critérios de fidelidade histérica ou acabamento técnico. Em muitos casos, a
identificacao imediata da personagem historica s6 € possivel a partir do conhecimento de que

as imagens foram realizadas em oficinas pedagogicas para este fim. Ainda assim, essas
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representacdes revelam um aspecto fundamental da circulagdo da imagem: Maria Taquara ¢
apropriada por criangas a partir de um olhar em formac¢do, marcado pela espontaneidade e
pela experimentagdo. Esses desenhos nao buscam fidelidade histérica, mas evidenciam
processos iniciais de construcdo de memoria e de imaginagdo visual, indicando como a

personagem passa a integrar repertorios simbolicos desde a infancia.

Ja as fotografias evidenciam também a adaptacdo da imagem a meios de reprodugdo e
circulacado ampliada, aproximando-a de visualidades contemporaneas e do cotidiano urbano.
Nelas, a personagem ¢ inserida em cendrios reais (como a rua, o riacho e o aeroporto) o que
reforca sua inscricdo no espaco vivido da cidade. Ao dialogar diretamente com ambientes
reconheciveis, essas imagens atualizam a memoria da personagem, deslocando-a do registro
exclusivamente historico ou monumental para uma dimensao cotidiana e atual. Nesse sentido,
a fotografia opera como um dispositivo de ancoragem no presente, fazendo com que Maria
Taquara circule entre o passado e o agora. A presenca de elementos concretos e ordindrios
contribui para a constru¢ao de uma imagem que nao se apresenta como distante ou idealizada,
mas como parte do tecido urbano e social. Além do mais, hd a presenga de pessoas reais

interpretando a personagem historica o que confere mais realidade a arte estudada.

indo mais adiante, essa andlise se amplia de maneira significativa quando a imagem de
Maria Taquara passa a ser produzida por meio de inteligéncia artificial. E o caso de duas
imagens que aparecem no painel. Os sistemas de [A operam a partir de bancos de dados
alimentados por seres humanos e, portanto, ndo sao neutros: as imagens que produzem
carregam valores culturais, preconceitos, hierarquias e desigualdades sociais historicamente
constituidas (PONTI, 2023). Com isso, ao serem incorporadas ao levantamento imagético
desta pesquisa, essas imagens passam a integrar o imaginario contemporaneo da personagem,

0 que exige uma reflexao critica sobre suas implicagdes €ticas, estéticas e semiodticas.

A imagem colorida, que estd no Painel 7, ¢ uma representacdo de Maria Taquara
encontrada em uma reportagem do portal Ancora Noticias, publicada em novembro de 2024
(no més da consciéncia negra) na qual aborda a historia da personagem. A matéria, cujo autor
ndo estd identificado, utiliza uma imagem criada por inteligéncia artificial. Na figura
observa-se uma representacao que reune signos recorrentes: a cidade de Cuiaba ao fundo, com
referéncias ao centro historico por meio de igrejas e casardes; uma mulher vestida com traje
longo e lenco na cabeca; € um cesto de roupas que aparenta ser de pléastico. A partir da

descricdo textual fornecida pelo jornalista, a IA atingiu referéncias visuais disponiveis em
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seus bancos de dados, resultando em uma imagem especifica de Maria Taquara que ndo
explicita sua negritude nem mobiliza o signo da calca, central na constru¢do historica da

personagem.

J& a outra figura foi uma produg@o do professor de historia da UFMT Bruno Pinheiro
Rodrigues®' que criou a imagem da personagem historica pela plataforma CG Dream.
Observa-se uma representacdo substancialmente distinta. Embora o fundo urbano com
casar0es historicos permanega, a personagem aparece com roupas na cabeca que remetem
diretamente ao trabalho da lavadeira, com a calga, signo identitdrio recorrente claramente
presente, e com a cor da pele negra explicitada. Ainda que se trate igualmente de uma imagem
criada por inteligéncia artificial, essa representa¢do se aproxima mais de uma visualidade
coerente com os elementos historicos e simbolicos associados a personagem, produzindo um
efeito de maior verossimilhanca. A comparagdo entre essas duas imagens geradas por [A
evidencia como algoritmos distintos, descri¢des textuais diferentes e bancos de dados
variados produzem Marias Taquara radicalmente divergentes. A incorporagao dessas imagens
ao imaginario coletivo levanta questdes éticas e epistemologicas fundamentais, sobretudo
quando se trata de uma figura historica sem registros fotograficos, cuja imagem foi construida
majoritariamente por interpretacdes visuais. A auséncia de controle autoral direto,
caracteristica das imagens geradas automaticamente, tensiona a responsabilidade de quem as
produz, seleciona e divulga, especialmente no que diz respeito a preservacao da dignidade e
da complexidade de personagens historicamente marginalizados. Sem uma reflexdo critica,
corre-se o risco de naturalizar representagdes que reproduzem esteredtipos raciais e de género

ou refor¢am apagamentos histdricos ja identificados nos painéis anteriores.

Nesse sentido, a analise das imagens produzidas por inteligéncia artificial evidencia de
forma particularmente explicita dindmicas que atravessam todo o conjunto imagético
estudado: os jogos de visibilidade e invisibilidade, os silenciamentos e as afirmagdes, bem
como as disputas em torno do que pode ou ndo ser mostrado. A luz de Aby Warburg, essas
imagens podem ser compreendidas como novas formas de sobrevivéncia da figura de Maria

Taquara, nas quais gestos, signos ¢ tragos iconograficos do passado retornam, reconfigurados

2! Professor Bruno Pinheiro Rodrigues ¢ doutor em Histdria pela Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT)
e atua como Professor Adjunto no Departamento de Historia dessa instituigdo, com experiéncia nas areas de
Historia da Africa, Historia da América e Teoria da Histéria. Sua produgdo intelectual inclui estudos sobre
escravidao, liberdade e resisténcia no contexto do Alto Peru e de Mato Grosso, e sua atuagdo pedagogica abrange
também disciplinas como Histdria e Cultura Afro-brasileira e Indigena, contribuindo para os debates sobre raga,
colonialismo e cultura nas Américas.
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por aparatos técnicos contemporaneos. A inteligéncia artificial, ao operar de maneira
automatizada, intensifica esses processos de aparicdo e deslocamento, expondo como a
memoria visual ndo € estdvel, mas continuamente negociada entre tecnologia, cultura e
relagdes de poder. Assim, discutir criticamente o uso da inteligéncia artificial na construgdo da
imagem de Maria Taquara ndo se limita a um exercicio técnico, mas constitui um gesto ético e
politico, fundamental para compreender como 0s imaginarios sociais contemporaneos sao
produzidos, disputados e transformados no tempo, em um movimento continuo de
persisténcias e apagamentos. Esse questionamento serve para produgdes imagéticas futuras

sobre a personagem.

3.9 - Sintese dos painéis

Com o objetivo de sistematizar e tornar mais legivel o percurso analitico desenvolvido
a partir do acervo imagético de Maria Taquara, a Tabela 2 apresenta uma sintese dos sete
painéis construidos segundo a metodologia do atlas, conforme Aby Warburg e suas releituras
contemporaneas por Georges Didi-Huberman. A organizacdo dos painéis responde a
problemas visuais recorrentes identificados durante a observagdo comparativa das imagens,
tais como a auséncia de um retrato original, a centralidade do corpo feminino, os signos do
trabalho, as vestimentas, os gestos, a questdo racial e as releituras contemporaneas. Dessa
forma, a tabela ndo tem a func¢do de encerrar ou fixar sentidos, mas de explicitar os critérios
analiticos que orientaram a montagem dos painéis, evidenciando as relacdes entre problemas
visuais, achados interpretativos e contribuigdes para a compreensao da memoria visual da

personagem.
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Tabela 2 — Sintese dos painéis analiticos do acervo de Maria Taquara

Painel

Problema visual
central

Achados principais

Contribuicdes para
a pesquisa

Painel 1 — Origem
visual e a auséncia
de fotografica

Como Maria
Taquara passa a
existir visualmente
sem fotografia
original

A estatua de 1982
opera como imagem
inaugural e matriz
visual; as demais
imagens sao
interpretagdes € nao
retratos; a memoria
visual ¢ instavel,
aberta e disputada

Introduz o problema
da auséncia como
motor de fabulacao
imageética e inaugura
a no¢ao de
autoridade simbdlica
da imagem

Painel 2 — Corpo
feminino e presenca
do rosto

De que modo
corpo e rosto
estruturam o
reconhecimento da
personagem

Predominancia do
corpo e do rosto como
elementos centrais;
mesmo em variagoes e
abstragoes, essas
instancias sustentam a
identificacao

Evidencia a
constru¢ao de um
feminino coletivo e
popular, deslocando
a personagem do
retrato individual
para a fabulacdo
cultural

Painel 3 -
Trabalho, lavadeira
e a trouxa

Quais signos
garantem o
reconhecimento
para além da
fisionomia

A trouxa e o gesto de
lavar aparecem como
principais operadores
simbdlicos; o trabalho
estrutura a imagem
mais do que o rosto

Consolida Maria
Taquara como figura
do trabalho feminino
popular e eixo de
memoria social

Painel 4 — A cal¢a

Como a vestimenta
atua como
marcador
identitario

A calga emerge como
signo relativamente
estavel, associado a
transgressao de género
e a circulacdo urbana;
variagdes atualizam o
signo sem anuld-lo

Reafirma a dimensao
histérica e politica
da imagem,
articulando género,
trabalho e memoria

Painel 5 — Gestos
recorrentes

Quais gestos

sobrevivem e
estruturam a

imagem

Andar, carregar,
inclinar o corpo € mao
na cintura operam
como Pathosformeln,
gestos condensam
esforco, resisténcia e
presenca

Inscreve a memoria
no corpo em agao,
evidenciando
sobrevivéncias
gestuais e afetivas
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Painel 6 — Cor da

Como a negritude ¢

Oscilagao entre

Explicita disputas

Releituras, suportes
e imaginacao
contemporanea

circula e se atualiza
no presente

pele, raca e afirmada ou representacdes negras | raciais na memoria

apagamentos silenciada e neutralizadas; visual e articula
apagamentos operam | imagem, poder e
por escolhas formais e | visibilidade
materiais

Painel 7 - Como a imagem Diversidade de Afirma Maria

suportes (arte, corpo,
digital, IA); novas
tecnologias ampliam e
tensionam a memoria
visual

Taquara como
imagem viva,
continuamente
disputada, atualizada
e politicamente
implicada

A leitura articulada dos painéis, conforme sintetizada na Tabela 2, permite

compreender que a imagem de Maria Taquara ndo se constroi de maneira linear ou

homogénea, mas a partir de recorréncias, deslocamentos, apagamentos e reinvencdes que

atravessam diferentes tempos, suportes e contextos sociais. As constelagdes visuais formadas

pelos painéis revelam que certos signos — como o corpo em agdo, o trabalho cotidiano, a

calca, os gestos e a marca racial — operam como nucleos de memoria que se ativam e se

transformam continuamente. A partir dessa sintese, torna-se possivel avancar para as

consideragdes finais do capitulo, nas quais se discutem as implica¢des dessas visualidades

para a construcado da memoria cultural, das disputas simbdlicas e das narrativas visuais em

torno de Maria Taquara.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

As consideragdes finais desta dissertacdo retomam o problema de pesquisa e os
objetivos propostos, buscando explicitar de que maneira os resultados obtidos ao longo do
percurso analitico contribuiram para compreender a constru¢do da imagem de Maria Taquara
no imaginario cuiabano. Mais do que encerrar o debate, este momento tem a funcdo de
sistematizar os principais achados, evidenciando como cada etapa da investigagdo respondeu
as questdes levantadas na introdugdo e confirmou a pertinéncia do enquadramento do objeto

no campo da comunicagao.

Ao propor como objetivo geral compreender como a imagem de Maria Taquara ¢é
construida, reinterpretada e disputada por meio de representagdes imagéticas, em um contexto
marcado pela auséncia de registros fotograficos da personagem historica, a pesquisa partiu do
pressuposto de que as imagens ndo apenas representam, mas produzem sentidos, memorias e
disputas simbdlicas. Os resultados obtidos permitem afirmar que esse objetivo foi alcancado,
na medida em que se evidenciou que a visualidade de Maria Taquara se constroi a partir de
um conjunto relativamente estavel de signos — como o corpo feminino em ag¢do, o trabalho
da lavadeira, a calga como vestimenta distintiva, determinados gestos corporais € a questao
racial — que sdo reiterados, deslocados ou silenciados conforme os contextos de producdo

das imagens.

No que se refere ao primeiro objetivo especifico, que consistiu em reconstruir a
memoria de Maria Taquara a partir de fontes orais, relatos jornalisticos e estudos historicos, a
pesquisa demonstrou que a auséncia de documentos oficiais e de registros fotograficos nao
implica auséncia de memoria, mas antes a producdo de uma memoria fragmentada, sustentada
por narrativas orais e pela monumentalizacdo posterior da personagem. Essa reconstru¢ao
permitiu situar Maria Taquara como uma mulher negra, trabalhadora e dissidente de normas
de género em uma sociedade profundamente patriarcal e racializada, evidenciando que sua
posterior transformagdo em imagem publica carrega tensdes entre reconhecimento simbodlico

e apagamento social.

O segundo objetivo especifico, voltado a analise da estatua de Maria Taquara como
imagem fundadora de sua visualidade publica, possibilitou identificar como a escultura opera
como um dispositivo comunicacional central na estabilizacdo de determinados atributos da

personagem. A partir da articulagdo entre a andlise de imagens paradas de Gemma Penn ¢ a
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semidtica de Charles Sanders Peirce, foi possivel compreender que a estatua ndo apenas
homenageia, mas institui um modelo visual que orienta grande parte das representagdes
posteriores. Elementos como a postura corporal, a vestimenta e a associacao ao trabalho
cotidiano funcionam como indices e simbolos que passam a mediar a forma como Maria

Taquara ¢ reconhecida e reimaginada no espago urbano.

Ja o terceiro objetivo especifico, que buscou analisar as representagdes imagéticas
produzidas posteriormente a estatua, foi contemplado por meio da metodologia do Atlas
Mnemosyne, inspirada em Aby Warburg. A organizacdo das imagens em painéis analiticos
permitiu observar que a construcdo da imagem de Maria Taquara ndo se d4 de maneira linear
ou homogénea, mas por meio de sobrevivéncias visuais, repeti¢des, deslocamentos e
apagamentos. A analise evidenciou que, embora a calga e o trabalho da lavadeira aparecam
como signos relativamente constantes, a presenca da pele negra ¢ irregular, revelando

processos de embranquecimento e neutralizagdo racial que tensionam a memoria visual da

personagem.
Nesse sentido, o problema de pesquisa — como a imagem de Maria Taquara ¢
construida no imaginario cuiabano por meio das representagdes imagéticas — encontrou

resposta ao demonstrar que essas imagens funcionam como arenas de disputa simbolica. Elas
tanto reafirmam Maria Taquara como figura de resisténcia feminina quanto reproduzem
silenciamentos historicos relacionados a raga, a classe e ao género. As imagens analisadas ndo
apenas refletem a memoria social existente, mas participam ativamente de sua construcao,

atualizagdo e reconfiguragao.

Entre as principais contribui¢des deste estudo esta o esfor¢co de langar luz sobre uma
personagem historica cuja memoria foi historicamente invisibilizada, especialmente por se
tratar de uma mulher negra, trabalhadora e sem registros fotograficos oficiais. Ao deslocar o
olhar para as imagens e representacdes produzidas sobre Maria Taquara, a pesquisa ampliou o
entendimento sobre como figuras regionais sdo construidas visualmente e como essas
imagens operam como dispositivos de memoria coletiva. A andlise dos painéis evidenciou
que elementos como a calca, os gestos corporais recorrentes, o trabalho da lavadeira e a
questdo racial funcionam como eixos estruturantes da visualidade da personagem, revelando
disputas simbolicas relacionadas a género, raca e classe. Ao inserir essas analises no campo
da comunicacdo, o trabalho contribui para os estudos sobre imagem ao valorizar produ¢des

regionais frequentemente marginalizadas em pesquisas académicas de maior circulagao.
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No que diz respeito aos alcances, a dissertacdo contribui para os estudos em comunicagdo ao
articular imagem, memoria e representacdes regionais, enfatizando o papel das imagens na
construgdo de sentidos sociais e historicos. O trabalho também amplia o debate sobre
comunicagdo e feminismo negro, ao evidenciar como a visualidade de mulheres negras ¢

atravessada por apagamentos, sobrevivéncias e reatualizagdes simbdlicas.

Quanto aos limites, a pesquisa concentrou-se em imagens estaticas e em um recorte
temporal especifico, o que restringe a analise a determinados suportes e linguagens. Além
disso, a auséncia de entrevistas com produtores das imagens ou com o publico limita uma
compreensdo mais aprofundada sobre os processos de recep¢do e intencdo autoral. Tais
limites, contudo, ndo comprometem os objetivos do estudo, mas indicam caminhos possiveis

para investigacdes futuras.

Ademais, a pesquisa aponta que Maria Taquara permanece como uma imagem viva,
em constante circulagdo e transforma¢do no imaginario contemporaneo. Suas representagdes
extrapolam as artes visuais analisadas neste trabalho e se expandem para o audiovisual, o
cinema e outras praticas culturais, evidenciando que sua memoria continua sendo atualizada
por novas linguagens e tecnologias. Assim, ao compreender a imagem de Maria Taquara
como processo — e ndo como forma fixa — esta dissertagdo reafirma a importancia de pensar
a comunicagdo como campo central na disputa por memoria, visibilidade e reconhecimento

social.
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